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DRAMATIZACAO DE NARRATIVAS CLASSICAS
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Resumo:

Gérard Genette (1982), em seu livro Palimpsestes. la litterature au second degre, discute a teoria da
transtextualidade, apresentando quatro formas por meio das quais esta prética se manifesta no intuito de se
compor uma transposicdo: a traducdo, a transestilizacdo, a transmodalizacdo intramodal e a
transmodalizacdo intermodal. Esses tipos de transposicao sdo recorrentes nos processos criativos de Maria
Clara Machado, marcados pelo caréter hipertextual de seu conjunto de obras que passeiam pela literatura,
pelo teatro e pelo cinema. Neste trabalho, iremos analisar o processo de transmodalizaco na dramatizacdo
dos contos de fadas, realizado por Maria Clara Machado, ao escrever as pegas A Gata Borralheira (2000),
O Chapeuzinho Vermelho (2001) e O Gato de Botas (2001).
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1 Ospalimpsestosde Maria Clara Machado: a arte de transformar pergaminhos

As pecas A Gata Borralheira (2000), O Chapeuzinho Vermelho (2001) e O Gato de
Botas (2001), de Maria Clara Machado s3o adaptacBes dos contos de fadas®, o que sugere um
processo de mudanca de género, de estilo, de perspectiva, de tom, dentre outros aspectos. Por esse
motivo, recorremos a teoria do Palimpsesto, de Gerard Genette (1982), para observarmos 0S
procedimentos utilizados para a criacdo dos palimpsestos da dramaturga mineira, por meio da
transformac&o ou da imitacdo das obras originais.

Para iniciarmos a reflexdo sobre a teoria do Palimpsesto, parece-nos que o melhor ponto de
partida € a apresentacdo que o autor faz da obra

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para se
tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode |é&la por
transparéncia, o antigo sob 0 novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos por
palimpsestos (mais literal mente hipertextos), todas as obras derivadas de uma obra
anterior, por transformac&o ou por imitagdo. Dessa literatura de segunda méo, que
se escreve através da leitura, o lugar e a agdo no campo liter&rio geralmente, e
lamentavel mente, ndo sdo reconhecidos. Tentamos agqui explorar esse territério.
Um texto pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este

! Este trabalho é fruto da minha tese de doutoramento, orientada pela Profa. Dra. Ana Cristina M. Lucio (UFPB).
?Selecionamos uma versio para fazer uma andlise comparativa entre 0s contos e as pegas, porque ndo seria possivel
comparar, agora, todas as versdes existentes de todos os contos, tendo em vista que, de acordo com Darnton (2001), ha
trinta e cinco versfes do conto Chapeuzinho Vermelho e cento e cinco de Cinderela. De fato, ndo seria viavel
compilar todas as versdes dos contos escol hidos para este trabalho, porém, como o objeto do nosso estudo s8o trés pecas
especificas que Maria Clara Machado escreveu baseadas em contos de fadas, vamos nos deter nas versies que mais se
aproximam das da dramaturga, por essa razdo, optamos pela traducéo dos contos de Perrault e dos Irméos Grimm feita
por Maria Clara Machado e Monteiro Lobato.
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meu texto ndo escapa a regra: ele a expde e se expde a ela. Quem ler por Ultimo
lerdmelhor (GENETTE, 2006, p.05).

A teoria do Palimpsesto, de Gerard Genette (1982) consiste em um intertexto, que surge
guando um texto € imitado ou transformado, gerar um novo texto sem apagar completamente o
texto-origem. Nesse contexto, a metéfora do palimpsesto, criada pelo critico francés, significa um
texto sob o outro. Embora ele classifique este tipo de texto como “literatura de segunda mao”,
entendemos tal expressdo como ndo pejorativa, pois, se considerarmos o significado primeiro do
termo palimpsesto - um pergaminho raspado para ser utilizado novamente com outra inscri¢éo - ha
de fato uma “segunda mao de tinta”, o que nao significa que o novo é melhor que o velho ou vice-
versa. Isto significa que o autor concebe o hipertexto como um palimpsesto, no sentido de que
“todas as obras derivadas de uma obra anterior, por transformacdo ou imitacdo”, transparecem, de
uma forma ou de outra, a sua fonte, de modo que “um texto pode sempre ler um outro, e assim por
diante, até o fim dos textos” (GENETTE, 2006, p.05).

Genette (2008) acrescenta gque a teoria da transtextualidade apresenta quatro formas por
meio das quais esta prética se manifesta no intuito de se compor uma transposicéo: a traducao, a
qua transporta um texto de uma lingua para outra, a transestilizacdo, uma espécie de reescrita
estilistica; a transmodalizacéao intramodal, que consiste em mudangas apenas no modo narrativo
ou dramético do hipotexto; e, findmente, a transmodalizacdo intermodal, uma maneira de
adaptacdo teatral ou cinematogréfica. Esses tipos de transposicdo distinguidos pelo critico sdo
recorrentes nos processos criativos de Maria Clara Machado, marcados pelo caréter hipertextual de
Seu conjunto de obras que passelam pelaliteratura, pelo teatro e pelo cinema.

No processo de elaboracéo dos seus textos, Maria Clara Machado ainda faz uso do processo
de transestilizacdo ao trabalhar a mudanca de estilo do hipotexto dos contos de fadas, bem como
de outros recursos criativos, visto que transforma as narrativas cléssicas e ndo conta exatamente a
mesma histéria. Por exemplo, de uma narrativa séria (hipotexto), ela faz uma peca comica
(hipertexto); ou quando transforma seus textos draméticos em contos e vice-versa

Nessa perspectiva, 0 processo de transmodalizacdo é o ultimo tipo de transposicéo
puramente formal, que foi definido por Genette como “qualquer tipo de mudanga de modo,
portanto, ou mudanca no modo, mas ndo mudanca de género [...], essas transformacbes sdo
abertamente tematicas, como essencialmente também o € a prépria nocdo de género” (GENETTE,
2008, p.126). Ele, desse modo, concebe a transmodalizagdo como uma transformagdo na forma de
representacdo de uma obra de ficgdo que pode ser classificada como narrativa ou dramética. Tais
transformagfes modais podem ser classificadas como: intermodais (passagem de um modo a outro)
ou intramodais (mudanca no funcionamento interno do modo). O estudioso também propde quatro
variagoes, dentre elas, duas sd0 intermodais. a passagem do narrativo ao dramético, ou
dramatizacao; e a passagem inversa, do dramético ao narrativo, ou narrativizacao; bem como as
outras duas intramodais, com as variagdes do modo narrativo e as variagdes do modo dramético.

O tedrico francés denomina as transmodalizacdes intermodais apenas de transmodalizacdo
de hipotextos literarios, por essa razéo utilizaremos este termo somente neste sentido. Ele mostra
gue a dramatizacao nas modalidades do discurso do hipotexto de origem narrativa consiste nas
mudancas das categorias narratol 6gicas relacionadas a temporalidade, a maneira de se regular a
informac&o e a escolha da prépriainstancia narrativa. Por exemplo, quanto ao tempo, geralmente se
gusta a duragdo da acdo narrativa para adequé-la ao tempo padréo de representacdo teatral
(estimado entre 60 e 90 minutos, no caso do teatro infantil). Assim, aformade regular ainformagéo
e selecionar ainstancia narrativa sdo recursos utilizados por Maria Clara para adaptar os contos ao
tempo do pal co.

Sempre que a narrativa € transposta para a representacéo dramatica, Genette observa que
existe um desperdicio evidente de recursos textuais, uma vez que “o que o teatro pode fazer a
narrativa pode fazer também, enquanto o contrario ndo é verdadeiro. Mas a inferioridade textual é
compensada por um imenso ganho extratextual: espetaculo e jogo de cena” (GENETTE, 2008,
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p.134). Em outros termos, embora a narrativa perca textualmente (em volume de texto, voz
narrativa e pausas descritivas), quando sofre uma transmodalizacéo, ela ganha em sua encenagéo
com 0 jogo entre os atores, 0 cendrio, a sonoplastia, a performance dos atores, dentre outros
recursos do teatro.

Ja a narrativizacdo, na otica do estudioso, € possivel, mas € bem mais rara se comparada
com a dramatizacdo. Ele verifica que isto ocorre, provavelmente, por razbes comerciais, pois €
mais vantgjoso levar uma narrativa para o palco do que o contrario. Logo, a narrativizacdo, em
geral, é encontrada associada a outras operagdes de transformagcéo, particularmente, a reducéo. E
interessante perceber que Maria Clara Machado também realizou tal processo ao transformar
algumas de suas pegas em contos. Por exemplo, Pluft, o fantasminha foi escrito e publicado como
conto e peca. Nesse contexto, Genette ainda elabora outros procedimentos para a criagéo
hipertextual, dentre os quais destacamos os de ordem quantitativa. Ha trés processos de reducéo:
excisdo, concisdo e condensacao; e outros trés de dilatacdo: extensdo, expansao e ampliagao.

Nas palavras de Genette: “Ler € bem ou mal escolher, e escolher é abandonar. Toda obra é
mais ou menos amputada desde seu verdadeiro nascimento: quero dizer, a partir da sua primeira
leitura” (GENETTE, 2008, p.40). Esse tipo de procedimento pode, inclusive, por meio de aparas ou
podas, ocorrer como multiplas extragdes realizadas no decorrer do texto, ndo apenas quando este é
adaptado em outra obra, mas durante o proprio ato de leitura, tendo em vista qgue a memaria do
leitor é seletiva.

2 Raspando os pergaminhos...

O processo de transmodalizagéo praticado na construcdo das pegas apresenta algumas
transformactes nos hipotextos classicos. Genette (2008) sugere que, por pura necessidade técnica, o
procedimento de transmodalizagcdo pode submeter o hipotexto a uma transformacdo teméatica
significativa em seu tempo narrativo, 0 que € necessario, uma vez gque Se passou para um novo
género que possui um tempo pré-estabel ecido, que, normalmente, é obedecido, em especial no caso
das criangas para ndo canséa-las; ou em uma motivacdo psicoldgica forjada, que pode ser feita no
intuito de justificar um artificio técnico.

A peca A Gata Borralheira apresenta o recurso apontado pelo critico francés, quando o
principe é conduzido por uma motivacdo forjada, inexistente no hipotexto. D. Tinhor&o vindo da
Espanha ndo apenas procura uma pretendente, como na histéria classica, mas precisa encontrar
alguém em boas condigdes financeiras, pois esta falido. E verdade que, depois que conhece
Dulcinéia e a enxerga como o grande amor da sua vida, ele ndo cede mais a pressdo exercida pelo
Ministro, para que se case apenas por interesse financeiro. Ja no conto, isto seria inverossimil, uma
vez que o principe é herdeiro de um reino muito rico e, embora 0 seu pai procure uma pretendente
de origem nobre para o seu filho, a situagdo econbémica ndo é, em nenhum momento, 0 motivo
principa dessa busca.

Em suma, Genette (2008) afirma que a categoria referente a voz narrativa — por definicéo,
completamente ligada a existéncia de um discurso narrativo — desaparece inteiramente na cena
dramética, exceto quando se tem um narrador, 0 que ndo significa que este fato apague a presenca
“obrigatdria” do discurso direto caracteristico do género dramatico. Logo, quando isto ocorre ha a
coexisténcia destes dois tipos de discursos, de modo que, nestes casos, muitas vezes 0 narrador
também é um personagem. Isto também ocorre na peca A Gata Borralheira que possui um
narrador-personagem.

Portanto, o importante € pensar a dramatizacdo a partir dos ganhos extratextuais que ela
Nos proporciona e encontrar nas pegas de Maria Clara aquilo que 0s contos ndo apresentaram, sem,
todavia, focar em uma analise de fidelidade entre hipotexto e hipertexto, o que seria ignorar a rede
de textos que sempre existe dentro da obra de um autor.



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

a) A excisao

Gerard Genette (2008, p.42) afirma que € impossivel reduzir um texto sem diminui-lo, ao
subtrair alguma parte ou partes deste. Nesse sentido, ele aponta como procedimento redutor mais
simples o0 da excisdo, que consiste numa supressao pura e simples, embora seja 0 mais brutal e mais
agressivo a sua estrutura e sentido, sem nenhuma outra maneira de intervencdo. Na sua visdo, este
tipo de agressdo ndo afeta o valor, pois “eventualmente € possivel “melhorar” uma obra suprimindo
cirurgicamente alguma parte indtil e, portanto, nociva”, como percebemos anteriormente.

O estudioso acredita que, desde a sua primeiraleitura, toda obra € mais ou menos amputada
maci camente ou de uma forma que consi ste em multiplas extractes disseminadas ao longo do texto.
Quando constata esta Ultima realidade, refere-se a amputacdo como apara ou poda, logo essas
“edicOes” sdo muito frequentes, especialmente, nas colecdes de literatura “infanto-juvenil”, mesmo
gue isto ndo sgja transparente. Ele exemplifica com obras que sdo reduzidas a sua trama narrativa, a
sucessdo ou encadeamento de “aventuras”, como Dom Quixote aliviado de seus discursos,
digressdes e relatos de novelas; e Jalio Verne, de suas explanacbes descritivas e didaticas. Assim,
h& um efeito de apara na propria noc¢éo de “romance de aventura” por se tratar, em grande parte, de
um artificio editorial. O autor ainda apresenta a auto-excisdo, um caso especial da excisdo, que €
definida como “a amputagcdo ou apara de um texto, obviamente ndo por ele mesmo — 0 que,
entretanto, seria o ideal, mas, ja que ndo € possivel, pelo seu proprio autor” (GENETTE, 2008,
p.42-43).

O pesquisador francés afirma que os textos dramaticos, com frequéncia, sdo diminuidos na
sua montagem teatral, de modo que, se as supressdes sdo redlizadas meramente por conveniéncia
cénica, permanecem tacitas. Na sua Otica, ainda que as “versdes cénicas” sejam consentidas pelo
autor, por ndo serem escritas, “elas escapam, as vezes irremediavelmente, & curiosidade dos
historiadores e criticos”. De outro modo, se 0s estudiosos tiverem acesso a rascunhos, roteiros ou
projetos dos dramaturgos e diretores, por exemplo, poderdo recuperar as excisoes e satisfazer néo
apenas a curiosidade, mas realizar estudos a respeito. Por essa razdo, mais uma vez, insistimos na
opinido de que é vaido recorrer aos paratextos postumos, mesmo que algumas perguntas,
necessariamente, nao encontrem respostas. Nessa perspectiva, “as versdes expurgadas” produzidas
pela expurgacdo sdo uma espécie de excisdo, que ocorre por amputacdo macica ou por aparo
disseminado, sendo uma reducéo com funcdo moralizante. Isto significa cortar informacdes, por
exemplo, acerca da vida sexual, privando-os por mais tempo dessas realidades, uma vez que ndo é
urgente a necessidade de adverti-los ou conscientizé-0s sobre estes assuntos, a0 menos, na visao de
gque afaz.

Maria Clara Machado corta a guns trechos dos contos realizando o procedimento de excisiao
que se manifesta como uma “supressao pura e simples”, sem qualquer outra intervencao. Entretanto,
apesar de agressiva, a excisdo ndo ocasiona, necessariamente, uma diminuicdo do vaor do
hipotexto, haja vista que ao suprir, quase que cirurgicamente, partes do texto indteis ou nocivas, na
visdo, logicamente, do segundo autor, o hipertexto visa a “melhorar” seu hipotexto. Afinal, este é
um dos atos necessarios para a construcdo da nova obra, sob um olhar diferente, pois, de outro
modo, ndo passaria apenas de uma copia.

Em todos os contos de fadas, a excisdo por expurgacéo pode ter ocorrido ao longo do
tempo, com o surgimento de suas varias versdes. No tocante ao conto mais conhecido como
Chapeuzinho Vermelho, se compararmos a versdo apresentada por Robert Darnton (1986) com as
suas versdes atuais, verificaremos que foram expurgadas vérias partes deste, pelo motivo principal
de ndo chocar as criangas, uma vez que, hoje, os contos de fadas sdo dirigidos, sobretudo, para elas.
Provavelmente, as cenas do strip-tease realizado por Chapeuzinho e a do esquartejamento da vovo
causariam estranhamento por estarem presentes em textos voltados para o publico infantil, visto que
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ndo sdo “cenas” apropriadas para menores, de acordo com a censura gque vigora, atualmente, na
sociedade contemporanea.

E verdade que ainda existem versdes em que a vovo e a menina sio devoradas pelo lobo,
mas algumas sd0 amenizadas pela fantasia, quando elas sdo retiradas vivas pelo cacador da barriga
dafera, por exemplo. No caso da peca de Maria Clara, foram expurgados todos os atos de violéncia,
de modo que ndo morre nenhum dos personagens. Para que estes atos ndo se repitam, ela encontra
solugdes, como instaurar uma grande confusdo em cena, envolvendo varios personagens — cacador,
D. Chapeldo, D. Quinquinhas, o lobo, Chapeuzinho, Tinoco e a coelha — pois, na hora em gque o
lobo revela a menina quem €ele €, o cacador chega; ela € trancada no quarto; ele € enganado,
inicialmente pelo animal, depois lutam. Em seguida, entram em cena Tinoco e a mée. O |lobo foge,
mas antes mente dizendo que comeu Chapeuzinho e D. Quinquinhas. A mentira € logo
desmascarada quando a vovo retorna a cena e eles ouvem os gritos da menina. Por fim, a fera é
capturada e levada para o Jardim Zoolégico, um espaco reservado apenas para os animais, onde
estes ficam presos e as pessoas vao visita-los. Trata-se de um “castigo” bastante moderno, porque,
certamente, ndo € visto como um ato de violéncia explicita, uma vez que, embora subtraia a
liberdade, oficialmente, ndo mata ou tortura 0s animais.

Em A Gata Borralheira, no ocorre a expurgacio, mas somente a excisio. E interessante
observar que o episddio que poderia ser considerado violento, o do corte dos deddes e dos
calcanhares das filhas da madrasta, ndo € expurgado, € mantido de forma comica. O primeiro corte
€ a participacdo do pai de Cinderela, que, embora aparega poucas vezes, a sua apari¢do no fina é
decisiva, porque ele fala ao principe da existéncia da filha, contrariando a esposa.

A maior excisdo € redizada pela autora no final da narrativa. Nesta, apés verificar que o
sapatinho de cristal pertencia & moga, o principe a toma nos bracos, monta em seu cavalo, leva-a
para 0 seu palécio e se casa com e€la no mesmo dia. Ja na pega, quando Tinhoron descobre que
Dulcinéia &€ amoca do sapatinho, pede-a em casamento, mas, inicialmente, resiste ao pedido, por se
considerar feia e pobre. Contudo, o rapaz insiste, revela a sua condicdo financeira e 0 seu
sentimento por ela, propondo avenda do palacio do Alvoroco, para que abrissem umafloriculturae,
depois, pudessem se casar. Dessa forma, ha uma espécie de desmistificagdo em torno da figura do
principe encantado dos contos de fadas, de modo que, no texto dramatico, ele se torna mais humano
ereal, como qualquer outro homem, que esta sujeito as dificuldades da vida.

Em O Gato de Botas, ndo ha este tipo de corte, talvez por ser o hipertexto que mais se
aproximado seu hipotexto.

Ao redlizar excisdes ou expurgacdes nos hipotextos analisados, Maria Clara Machado cria
novos hipertextos, que ndo necessariamente podem ser considerados melhores, mas diferentes.

b) A extensdo

Além de cortes que reduzem o hipotexto em seu processo de hipertextualizacdo, Maria
Clara também trabalha com intervencbes que aumentam e dilatam as narrativas, realizando
procedimentos de extensdo — esta se refere a um aumento do texto por adicdo massiva, um
preenchimento do hipotexto com novas acfes que as estendem. Ao acrescentar acontecimentos que
nao existem nos contos, a dramaturga realiza esse tipo de aumento.

Este procedimento pode ser encontrado nos finais das pegas O Chapeuzinho Vermelho e A
Gata Borralhera, os quais sofrem uma extensdo de forma que varias agdes novas sdo criadas, com
0 objetivo de preencher o texto original, estendendo a sua trama. No primeiro texto dramatico, isto
ocorre, naterceira cena, quando a dramaturga aumenta a participacdo das personagens envolvidas,
originamente, no episddio (Chapeuzinho, a vovo, o lobo e o cagador (lenhador), além de colocar
outras em cena, como D. Chapeldo. Para ela, sdo criadas varias agdes durante o desenrolar da
histéria, 0 que ndo acontece no conto, no qual sua participagdo é minima. Nas falas abaixo, a méae
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da menina e Tinoco estdo na casa de D. Quinquinhas, querendo saber o que aconteceu com ela e
com Chapeuzinho. Na narrativa, 0 menino ndo existe e amae fica em casa e ndo vai a casa da avo.
Isto demonstra, claramente, que houve uma extensdo das agdes e dos fatos. Em suma, ha um
acréscimo massivo quando acontecimentos, como aida do lobo para o zool 6gico, sdo criados.

Em A Gata Borralheira, o principe, Dulcinéia, a madrasta e as filhas realizam agdes novas,
preenchendo vérias lacunas encontradas no conto, como o que aconteceu quando Cinderela foi
embora e o rapaz ficou no baile. No hipotexto, o narrador apenas conta o baile até o0 momento da
fuga da moga, depois comega a narrar o dia seguinte. Ja o hipertexto mostra como o Tinhoron ficou
triste, apds a partida de Dulcinéia, a reacdo dos convidados que ficaram e a forma que o baile
acabou.

Na peca O Gato de Botas, 0 gato conta como foi que a roupa do seu amo foi roubada. Ele
descreve a cena e o perfil dos ladrbes de uma forma extremamente comica, 0 que ndo ocorre no
hipotexto, no qual é narrado apenas que os ladrdes vieram e levaram as roupas, enquanto 0 mogo
tomava banho no rio. No conto, o rel se contentou com a explicagdo do gato e ndo a questionou, por
esse motivo ndo foi preciso comentar mais detalhes do episodio. No caso da peca, como o rel
perguntou como eram esses ladrdes, 0 gato preenche o hipotexto, ao ter uma nova atitude — a
narracdo destes fatos.

Outras agdes que sdo acrescentadas nas pegas, aém de adi¢des massivas, sdo recorrentes nas
trés pecas, implicando em uma extensdo dos hipotextos no processo de criagcdo dos hipertextos.
Como ndo é nosso objetivo esgotar tal discussdo no presente trabalho, consideramos que 0s
exempl os apresentados sdo suficientes parailustra-la.

c) Expansio

Quando Maria Clara Machado conta a histéria dos contos de fadas, ela também recorre a
outro processo de dilatacdo — a expansao. Este procedimento, por meio de acréscimos de novas
figuras de linguagem, de animagdo redlista ou de novas descri¢cOes dos detalhes mencionados ou
implicitos no texto primario, aumenta o hipotexto, como discutimos anteriormente.

Em relagdo aos trés textos draméticos, o fendmeno de expansdo € evidente nos acréscimos,
como o de musicas aos hipertextos em momentos determinados, 0 que € comum em pecas infantis,
com o0 objetivo de tornalos mais atraentes e ludicos para as criangas. Esse tipo de adicéo,
geralmente, € indicado nas rubricas, para que segja readlizado no palco. Dessa forma, se apenas
realizarmos a leitura do texto e ndo conhecermos as cangdes, uma vez que as letras ndo sdo escritas
integralmente, perderemos a riqueza deste recurso. Embora tal limitagdo ndo pregudique a
compreensdo global da histéria, sem duvidas, empobrecerd, por exemplo, o efeito comico,
tornando-a menos encantadora

Na peca O Chapeuzinho Vermelho, a primeira indicagdo de extensdo por meio da musica
acontece na segunda cena.

TRONCO: Do Lobo Mau!
(Ouve-se 0 Chapeuzinho Vermelho cantando ao longe calmamente. As arvores param e
fazem mimica de escutar). (p.123).

Nafala supracitada, a rubrica apenas mostra que a menina esta cantando, mas néo citaqual é
amusica. Isto ndo é problema para o diretor da pega, que tera mais liberdade de intervir no texto
gue serd encenado, mas, no caso do leitor, pode limitar a sua leitura. Como se trata de uma historia
com muitas versdes orais, algumas musicas sdo bem conhecidas, como a que ela canta quando esta
a caminho da casa da vovo, o que pode ser lembrado quando esta lendo. Por exemplo, a musica
“Pela estrada afora eu vou bem sozinha/ Levar esses doces para a vovozinha/ Ela mora longe, o
caminho é deserto/ E o lobo mal passeia agui por perto/ Mas a tardinha, ao sol poente/ Junto a
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maméezinha dormirei contente” . O cacador também entra cantando no final da cena, mas, dessa
vez, Maria Clara diz 0 nome da musica: “Sou o cagador da floresta”. De toda forma, se o leitor ndo
conhecé-la, incorrera na mesma questao ja mencionada. Ainda no inicio daterceira cena Tinoco e a
vové cantam “O Minas Gerais”*, uma musica muito conhecida no Brasil todo.

TINOCO: (Entrando) Nao e ndo, pronto. Fica ai bem quietinha que eu vou dar uma volta.
(Tira o relégio) Tenho muito tempo. A hora do xarope esté longe. (Toma rapido o pulso da
vovo, contando alto) Um, dais, cinco, 40, 120, 1.045, 2.420... o pulso esta bom. Dorme
mais um pouco que sua filha vem ai. (Comeca a balancar a cadeira cantando “O Minas
Gerais...” A vovozinha continua a cantar, “O Minas Gerais, quem te conhece ndo esquece
jamais. O Minas Gerais”. Vai adormecendo e ainda canta “O Minas Gerais”, e adormece

[..]). (p.144).

Temos mais informagdes sobre a musica na rubrica, pois € cantado todo o seu refrédo. Ao
longo da historia, as personagens sempre lutam como se estivessem dangando ao som do tambor e,
no momento final, a vové marca uma quadrilha acompanhada de um acordeon. Portanto, a musica
instrumental esta presente em va&rios momentos da pega, animando, atraindo e encantando como
uma brincadeira de crianca.

A musica esta muito mais presente em A Gata Borralheira, desde o inicio da primeira
cena, na ocasido em gue as personagens sao apresentadas e entram, até o final da pecga, quando se
ouve um coro cantando “Dulcinéia”. Toda mudanca de cenério e comeco de cena sdo marcados por
cangdes, que ndo sdo determinadas. Além disso, em varios momentos do desenrolar da historia ha
indicagdes de musicas, coro e fanfarras. Poucas vezes aletra € citada.

Por ultimo, em O Gato de Botas, apos a morte do pai de Pedro, soa uma musica funebre,
mas ndo sabemos qual é. Na segunda € composta, basicamente, pela apresentacdo musical do gato.
Essa cancéo, aém de ser uma estratégia para atrair varias coelhinhas para o gato poder caca-las,
descreve como € a corte real — 0 rel, arainha e a princesa — e 0 povo do reino. Desse modo, ele ja
comega a apresentar 0S personagens principais e a situar o leitor na historia. Com excecéo da
primeira mUsica, todas as outras cantadas na peca sdo composicdes proprias da dramaturga,
elaboradas especiamente para este texto, como a que homenageia a batata, a paix&o principa do
reino do rei Batata, tanto que o pai e afilharecebem o nome deste alimento.

E interessante observar que o principal procedimento utilizado por Maria Clara Machado,
gue marca a diferenca entre a pega e o conto, tendo em vista que esta, dentre as trés, € a adaptacdo
mais fiel, € justamente, a expansao realizada por meio das musicas presentes nela. O resultado
disso é o forte efeito comico encontrado no hipertexto como um todo, ao contrério do hipotexto, em
que prevalece o tom sério. E verdade que a autora mineira usa €ssa operagao Nos outros textos, mas
de uma forma um pouco diferente, deixando, na maioria das vezes, a musica em aberto ou
utilizando composi¢des ja consagradas.

Em suma, o processo de expansdo utilizado na construgcdo dos hipertextos analisados,
nitidamente, enriqueceu a histéria, fazendo pulsar mais fortemente o lado lUdico destes, encantando
ndo apenas o publico infantil, mas a todos que se dispuserem a se envolver nessa atmosfera de
brincadeira e alegria.

d) Ampliacdo

O processo de ampliacdo, de acordo com Genette (2008), pode se estabelecer a partir do

0 compositor da cancdo é Braguinha. Durante o curso de formagdo de professores, realizado como experiéncia de
ensino nesta tese, os professores lembraram que havia esta misica e a cantaram durante a leitura da peca.

A musica é originéria da valsa italiana "Viene Sul Mare" e sua primeira versdo brasileira foi escrita por Eduardo das
Neves no final do século XIX einicio do XX. Disponivel em: pt.wikipedia.org/wiki/Hino_de Minas Gerais
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acréscimo de personagens, da dilatacdo dos detalhes e das descricOes, dos focos de importancia
histérica e religiosa, do aumento no potencial humoristico, de intervencdes extras do narrador, da
multiplicacdo dos episodios secundarios do texto de origem ou da dramatizacdo méaxima de uma
aventura pouco dramatica no hipotexto. Em outras pal avras, nesse procedimento, amplia-se 0 que ja
existe no texto de origem ou se acrescenta algo, como 0O intuito de aumentar o hipertexto,
adequando-o a forma de adaptacdo escolhida pelo segundo autor.

Todos os episodios principais dos contos sdo ampliados nas pegas. Por exemplo: quando a
méae chama Chapeuzinho para que leve uma cesta para a vové e o encontro do lobo com o cagador
(Ilenhador); todas as ocasi0es em que a madrasta maltratou a gata borralheira e a busca pela dona do
sapatinho de cristal; bem como 0 momento da divisdo da heranca do pai do filho mais mogo e o
passeio do mogo com a comitiva real pelas terras do papdo, como verificamos antes. Além desses
fatos, ha outros que também foram ampliados e que contribuiram, sobretudo, para reforcar o efeito
humoristico presente nos textos dramaticos homonimos. Enfim, o foco de Maria Clara Machado nas
pecas ndo € de importancia histérica e religiosa, mas 0 aumento no potencia humoristico do
hipotexto, no qual prevalece o tom sério.

3 Encerrando a brincadeira do encolhe, estica e puxa...

A partir das préaticas de transposi¢ao e transmodalizacdo e dos procedimentos de excisao,
extensdo, ampliacéo e expansdo, conceituados por Gérard Genette (1982), Maria Clara Machado
criaos seus palimpsestos — O Chapeuzinho Vermelho, A Gata Borralheira e O Gato de Botas -
sobre o0s pergaminhos das narrativas classicas, de forma que em um a deméo de tinta € mais visivel
€ nos outros dois, em especial, 0 segundo, néo.

A peca O Chapeuzinho Vermelho segue o fio narrativo do conto — a mée pede para afilha
ir visitar a avo; durante a viagem, o lobo encontra a menina e a ensina o caminho mais longo para
chegar 18, ao chegar primeiro, o lobo se disfargca de vovo e, inicialmente, engana Chapeuzinho; mas,
depois, € descoberto e capturado pelo cacador. Entretanto, diferencia-se em varios aspectos, por iSso
se trata de um texto novo pertencente a outro género, como pudemos observar durante o presente
trabalho. Uma das mudangas consistiu no acréscimo de novos personagens. Tinoco, a coelha e as
arvores, que exercem papéis secundarios na peca. Na trama, 0 menino cuida da velhinha e aparece
paraavisar aD. Chapeldo que ela esta doente; e a coelha apenas passa pel as cenas perguntando por
seu marido perdido e ndo o encontra no final. J& as &rvores observam, comentam e emitem juizos de
valor acerca dos acontecimentos, exercendo o papel de narrador em determinados momentos e
interagindo, algumas vezes, com as personagens por meio de gestos, COmo na cena em que uma
arvore da um chute no lobo. Estes personagens néo interferem diretamente no rumo da historia, de
modo que, se fossem suprimidos, tal auséncia ndo comprometeria o desenvolvimento e o desfecho
final do texto, contudo haveria uma diminuicdo do efeito cOmico, uma vez que, principa mente
Tinoco e as arvores, através da maioria de suas atitudes, causam risos.

Na peca O Gato de Botas, houve o0 acréscimo, basicamente, de trés personagens
secundarios — Ofélia, 0 pgem e o cozinheiro, que participam muito rapidamente da trama, de forma
gue também ndo influenciam de maneira decisiva na trama, mas reforcam a comicidade do texto.
Nesse caso, como a participacdo deles é quase insignificante, se fossem retirados, ndo haveria o
comprometimento do efeito comico, ao contrario das outras pegas. A narrativa ndo possui um fundo
moralista, visto que, se tentdssemos extrair alguma ligdo destes textos, a mensagem (“as avessas™)
que conseguiriamos depreender era a de que “o crime compensa” e a de que “os fins justificam os
meios”, pois, por meio de mentiras, ameagas e até de um “assassinato”, o amo do gato enriquece e
conquista a princesa. No texto dramatico, ainda fica claro que a honestidade ndo compensa, porque
0 Gato de Botas insinua que Pedro é pobre porque é honesto. Embora na pega 0 mogo se negue a
mentir, 0 que ndo ocorre na narrativa, ele se omite e € cumplice do seu servo. Observamos ainda
gue esta, dentre as pegas andisadas, é a mais fiel ao texto original. Enfim, o texto dramatico e o
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conto se diferenciam, fundamentalmente, no tocante a estrutura por pertencerem a géneros distintos
e a0 tom — um cAmico e 0 outro sério.

Por ultimo, A Gata Borralheira € a peca que mais se distancia do seu hipotexto, quanto a
nimero de personagens e fatos novos, mesmo apresentando um narrador, elemento comum a
narrativa e ndo ao género dramético. Existe um nicleo comum aos dois textos — a borralheira, a
madrasta m4, as irmés, a fada e o principe, mas Maria Clara Machado cria a maioria das
personagens, que atuam efetivamente na trama, mudando, em parte, o seu desfecho final. Este é o
caso dos pretendentes das irméas de Cinderela— Jodo Jaca e Siméo Leitdo, que pedem as mogas em
casamento e elas aceitam no fim. E interessante perceber que ha vérias referéncias ao conto durante
o desenvolvimento do hipertexto, o que o empobrece, em certos momentos, quando, por exemplo, o
narrador antecipa que o final sera feliz como na historia classica: “Mas se ndo acontecesse tudo
isso, nunca haveria uma histéria tdo bonita como a de Cinderela. Coragem, Dulcinéia, que tudo
acabara bem. Coragem!” (p.145). Nesse momento, encerra-se uma possivel expectativa do leitor de
gue o desfecho final ocorra de outraforma, pois tudo, de fato, termina bem.

Por fim, a analise demonstrou que a comicidade € um dos pontos mais marcantes nas trés
pecas, de forma gque o processo de adaptacdo dos contos de fadas homénimos acontece de uma
maneira comica, como uma grande brincadeira, que atrai e encanta criancas e adultos.
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