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Resumo:

Os romances sdo pinturas da realidade seja no estagio bem inicial ou final da experiéncia do
leitor com a literatura, afirma Edward Said. Abordamos a escrita do escritor mineiro Luiz
Ruffato e as socialidades contemporaneas em Seu Inferno Provisorio e as paisagens de seus
textos. Como €ele recria a partir de Cataguases a universalidade de seus personagens e da
condicdo humana. Em seus livros estdo os tracos de uma “sociedade em agonia”, rastros de
cidades e vivéncias em frangalhos, montada por migracdes, memarias e esqueci mentos.

Palavras- Chave: Experiéncias, Grafias urbanas; Literatura Contemporéanea.

Plantas, animais, nuvens, 0s rostos e 0s gestos dos outros, as paisagens
e as correntes maritimas, as constelagdes e os rastros numa floresta,
tém seu equivalente em pictogramas e ideogramas, em letras e sinais
codificados com os quais tentamos expressar nossa experiéncia do
mundo. Os astecas chamavam seus manuscritos coloridos de “mapa”,
uma palavra melhor para explicitar essa relacdo que nosso neutro
vocébulo “texto”.

Alberto Manguel, 2009, p.26

1. Introducéo

Na citagdo do texto de Alberto Manguel a concepcdo de mapa parece ocupar e
explicar melhor o que tratamos como texto. Imagino que pensar o texto como um mapa
amplia o nosso olhar, permite-nos um olhar proximo e distante, abre-se a possibilidade
de imaginar trgetos, compor narrativas reais e virtuais, reinscrevendo cartografias,
rasurando escalas. Tentamos ler a obra de Luiz Ruffato como um mapa das inscricdes e
experiéncias urbanas, pelo o que ela propde e rastreia.

Luiz Ruffato (1961) esboca em suas narrativas fatos da vida cotidiana sga na
cidade de S&o Paulo, como na Cataguases de suas memorias. Uma narrativa descritiva,
mas envolta em poesia pelo que guarda dos lugares. Uma poesia entranhada nas marcas
das convivéncias entre as memarias rurais e urbanas e como 0s sujeitos tateiam em seus
trajetos os fluxos das metropoles. A partir das sensacdes dos lugares descritos € possivel
evocar as transformagdes da escrita, j& nem conto, romance, mas um mosaico, bem
como a vida proletéria no Brasil e seus trénsitos entre as cidades e as préticas urbanas,

aliando nos fios da literatura e em seus rastros realidade e ficcao.
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Ruffato coloca-se como um escritor que ndo SO conta uma historia, mas que
escreve historias, preocupado menos com o que contar € mais com 0 como contar.

Conta como lembra. Nesse sentido, a oralidade imprime suas marca nos tragos da
escrita. Ruffato recupera os sujeitos urbanos, especificamente, o trabalhador urbano, e
transforma-o em personagem principal de seus livros, sga em Eles eram muitos
cavalos, bem como no Inferno Provisorio. O processo de acumulagdo na escrita de
Ruffato vai se dando pelos volumes de histérias ouvidas nas ruas, guardadas na
memodria e transmutadas pela escrita, pelaimaginagéo do escritor. O escritor tem como
método recuperar os fatos a partir da lembranca, do que fica de suas andancas pelas
cidades e do que ele captura.

A dimensdo coletiva em seu trabalho € marcante na constituicdo do romance, um
imaginario rural € retomado na narrativa, com todas as marcas da oralidade. Ruffato
parte de uma dimensdo mais coletiva, parecendo buscar na historia, o fio da meada pelo
gual nos constituimos como somos. Nas narrativas estdo as marcas de um tempo (ou
suas formas), atravessado por socialidades ou conflitos, por rasuras da memaria social,
em narrativas de lembrangas e esguecimentos, marcadas pelo provisorio, pela
constatacdo de uma impossibilidade marcando as acdes dos seus personagens e pela
nostalgia diante de uma indeterminag@o identitéria. As narrativas podem configurar o
gue Said, chama de “uma estrutura de atitudes e referéncias”, ou seja, referem-se ao que
se da nas experiéncias sociais, e para conhecer esse mundo da obra, somente
percorrendo o proprio romance. O texto tem sua propria geografia, e cabe ao leitor
estabelecer conexdes para lidar com 0 maior nimero possivel de indicios. Como nos
inspira Said: “Cada texto tem seu génio proprio, assim como cada regido geogréafica do
mundo, com suas proprias experiéncias que se sobrepdem e suas historias de conflitos
que se entrelacam.” (SAID, 1995, p. 104-105).

Em Eles eram muitos cavalos o personagem de Luiz Ruffato é a cidade de Séo
Paulo, atraves de suas “geografias de acBes”, (CERTEAU, 1994) as palavras dos
personagens, taxistas, transeuntes, andarilhos ou em seus carceres cotidianos enunciam,
criam e modificam os espacos. Na série Inferno Provisorio seu personagem € o operario
€ Seus carceres e agruras nas cidades, nas migracdes e sedentarismos que o afligem.

Essa literatura nos permite pensar em “etno” biografias urbanas, pois a literatura
nos redispOe 0s signos socials e suas arbitrariedades culturais para nos expor 0s seus

avessos e sentidos contingentes, desvela praticas e experiéncias urbanas que falam das
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cidades e de seus estatutos e fracassos. Por meio da experimentacéo literéria de Ruffato,
vemos a composi¢do da cidade através do mosaico da literatura, ndo falando da ordem e
das regras sociais, mas redispondo 0s seus signos, desvelando trajetos de subjetividades
oprimidas pelas imposi¢des sociais e imaginarias.

Nesse sentido, vamos descobrindo que o verdadeiro lugar da escrita ndo esta no
autor, o verdadeiro lugar da escrita para Barthes € a leitura, pois o texto ndo é feito de
uma linha de palavras, libertando um sentido Unico, em um principio quase teol6gico de
um Autor-Deus, mas “um espaco de dimens6es multiplas, onde se casam e se contestam
escritas variadas, nenhuma das quais e original: o texto € um tecido de citacGes”
provenientes dos diversos fios da cultura. (BARTHES, 1984, p, 67).

2. Inferno(s) Provisorio(s)

Inferno Provisdrio é uma série organizada em cinco volumes, subdivididos em:
“Mamma, son tanto felice” (2005), “O mundo inimigo” (2005), Vista Parcial da Noite”
(2006) e “O Livro das Impossibilidades” (2008) e “Domingos Sem Deus” (2011).

Através de Inferno Provisorio, o autor busca construir um personagem na
literatura brasileira que a seu ver ndo existe: 0 operario. Os personagens transitam em
volumes diferentes da obra, entre migragdes e encontros de alteridades. Todos moraram
ou passaram pelo “Beco do Zé Pinto” em Cataguases ou se reconhecem de la, tém
relacdes e um passado em comum. A proposta é compreender o Brasil a partir da década
de 1950, sob o ponto de vista da classe operéaria, através do género romance e de como a
sociedade brasileira se transforma de agréria para industrial, permeia as mudancas e
COMO permanecem tragos rurais nas trajetorias urbanas. Por sua vez ao trazer a tona as
memodrias de seus personagens e de suas narrativas longe e perto de Cataguases e de
Rodeiro em Minas Gerais, Ruffato mostra que os fracassos individuais séo também os
fracassos sociais, sdo fracassos de um projeto de modernizagcdo pautado em parUsias de
progresso e liberdade.

Perguntassem — e perguntavam- ao seu Vadomiro, no forré do
Centro de Recreac&o do Idoso, nas caminhancas no jardim Inamar, no
palavrério bem te vi no centro de Diadema, 0 momento mais arco-de-
trinfo da sua vida, e€le, estalando de felicidade, responderia,
despachado, o dia que tirel retrato para a formatura da quarta série,
amplo sorriso rejuvenescendo a carapinha grisalha. E os olhos
remexeriam os fundos dos fundos dos seus guardados, estufados
envelopes pardos, carteiras profissionais e do INPS, recetas e
atestados médicos, chapas e resultados de exames de urina e de
sangue, santinhos e nimeros antigos da revista Placar, a cartalavrando
a aposentadoria, a amarelada fotografia: sentado, bragos debrugados
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sobre a mesa, a esquerda uma plaguinha, GRUPO ESCOLAR PADRE
LOURENCO MASSACHIO, a direita o globo terrestre, ao fundo,
semienroladas, as bandeiras do Brasil e de Minas Gerais.

(RUFFATO, 2011, p.15).

Através da historia desse personagem vemos os trajetos de um sujeito comum, em
seus guardados os registros sociais de sua existéncia, sua inscricdo num lugar, numa
cidade. Os tracos da imigracéo italiana e das migragoes também estéo presentes, nesse
trabalho de Ruffato, ndo deixando de tocar no tema da lingua e suas relacfes entre um
proprio e o outro, com 0s embates da ateridade. Esses personagens presentes em sua
memoria sdo recuperados e transformados em personagens literarios. O ponto de partida
€ Cataguases-MG e os trgjetos feitos a partir dagquela cidade para outros lugares e como
este lugar e os lacos familiares, de amizade ou amorosos marcam as saidas ou latejam
na memoria. Nesse sentido, a temética das fronteiras entre o rural e o urbano se fazem
presentes:

Se ha ago que caracteriza esta literatura contemporédnea € a
urbanidade. NOs nunca tivemos uma literatura que fosse t&o
preponderantemente urbana. E por ser urbana, exatamente por ser
urbana ... as vérias linhagens da urbanidade, elas sdo discutidas hoje.
O que caracteriza a nossa literatura além da urbanidade € ela ndo ter
uma caracteristica prépria. Ela ndo tem um caminho so. A diversidade
€ 0 que caracteriza. (RUFFATO, 2004).

O proéprio Ruffato repetidas vezes fala que em seu método de trabalho tenta
contar dos fatos como eles foram vividos, lembra das cidades pelos cheiros delas, as
pessoas, as vozes, as linguas, em andangas por suas ruas e por suas fisionomias
cartogréficas.

S80 narrativas que apesar de divididas se entrelagcam no tempo e no espago.
Sobre o titulo do romance, Ruffato explica que:

O titulo geral do romance se inspira numa frase do poeta Murilo
Mendes, catdlico, que dizia que €ele preferia um inferno eterno a um
paraiso provisorio... Pois eu, pensel, acho que nés vivemos no inferno

. € pior, esse inferno é provisdrio. (...) Essa é a questdo. A
eternidade €, e ponto final. N& ha qualquer expectativa. A
provisoriedade indica que ha algo aém, depois. Isso cria a
expectativa, a angustia, a ansiedade. Por isso, na minha opini&o, pior
gue a eternidade € a provisoriedade: porgue néo € o fim, vocé ainda
tem que viver a eternidade do inferno depois ..."

O autor traz a tona, através das subjetividades de seus personagens e de suas
memodrias, 0s rastros de exclusdes gue atravessam 0S seus destinos. As errancias em

! RUFFATO, Luiz. Entrevista. Disponivel em: <http://www.record.com.br/entrevista.asp?entrevista=53>.
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busca de outros sentidos para a vida, mas a laténcia de um passado que ndo deixa de
pulsar na saudade e na recusa do retorno:

Se intencionava rabiscar uma carta, ausentava-se o papel, ou caneta,
ou o envelople, ou a noticia. Se inventava uma viagem, enroscava-se
em regueréncias. Um més dinheiro, outro namorada; um Ano Novo,
Santos, outro, plantdo; um Carnaval, Rio de Janeiro, outro o batente;
hora extra em um feriado prolongado, cansago em outros; umas férias
vendidas, outras, necessidade de levantar o barraco, bater a lgje, uma
novidadezinha para casa... E anos, ful, evaporaram.

(RUFFATO, 2011, p.19)

3. Espacos, Narrativas e Experiéncias Urbanas

O espaco € o lugar praticado, por acbes concretas e imaginarias, quando o
pensamos atrelado a literatura é preciso pensar que 0 espago é onde 0 autor esta
inserido, as cidades, os territdrios que ele ocupa, por onde ela passa, por onde ele
imagina sua literatura. Também € preciso ver que o espaco é também por ele imaginado,
a partir da criagdo de seus personagens que passam a povoar um mundo imaginado, das
suas trgjetorias como escritor, suas relacdes e geografias.

A literatura passa a inverter a disposicdo dos signos, ndo é reflexo diante do
espelho, ela pode tomar o lugar da imagem, estilhacar a propriaimagem refletida, sendo
assim o espaco € antes de tudo lugar do heterogéneo, do ambiguo e do fragmentado.

Nesse lugar o escritor e o leitor atuam construindo suas encenagdes narrativas a
partir de suas experiéncias individuais, mas, sobretudo, a partir do modo como transitam
€ como constroem em suas vidas e memorias suas préticas urbanas. O escritor e o leitor
sdo como os caminhantes transformam “em outra coisa cada significante espacial”,
efetiva os plangamentos fixados pela ordem, por outro lado aumenta, pelos passos e
pelas deambulagbes, possibilidades, potencialidades, atalhos ou desvios, bem como
constitui osinterditos, trilhas legais ou obrigatorias. (CERTEAU, 1994, p. 177-178).

Em Domingos sem Deus, as narrativas se dao reconhecendo algumas vezes que as
cidades estdo em “lugar nenhum”. Geograficamente ndo conseguimos situa-las, mas
encontramos indicios, rastros de suas passagens, paisagens e como elas nos atingem e
afetam os trajetos. Através de seu Valdomilro, na histéria Mirim, encontramos os
enlaces entre o tempo, a vida atual no Centro de Recreacdo do lIdoso, em Diadema,

“assentado em Sao Paulo” e as lembrancas do passado remoto do lugar onde vivia
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Moravam numa casa cai-ndo-cai, barro socado em varas de bambu,
sapé, chdo de terra-batida encerada com bosta de boi, as meninas
enfiadas num cémodo, 0 pai € 0 menino no outros, o fogéo-de-lenha
fumacando pratos e canecas esmaltados na cozinha, o Coragdo de
Jesus resguardando a salinha nua de cadeiras. N&o era Roca ainda,
pois que esta comegava para dém da fazenda do seu Maneco
Linhares, mas cidade também n&o, ermo cujo vizinho mais perto ndo o
alcancava os gritos desatinados da mde, em uma tarde submersa no
antes. (RUFFATO, 2011, p. 16).

A casa é descrita como muito simples e situada num lugar “além”, ou seja, depois
da referéncia mais conhecida, a fazenda do seu Maneco Linhares, assm n&o era Roga,
mas também ndo era cidade, pois estava num lugar distante, da casa do vizinho mais
proximo, ndo dava para ouvir nem os gritos da mée; numa tarde submersa “no antes”,
num tempo passado e que so € ativado pela meméria guardada.

A enunciagdo modifica o espago ou como 0 imaginamos e ocupamos. “Os jogos dos
passos moldam espac¢os.” Migrando, o espago deixado ndo é mais o0 mesmo, como lugar
praticado, ocupando outros espagos ndo temos as referéncias de suas composigoes,
sendo assim, essa adequacdo € como buscar a “fala dos passos perdidos”. A cidade
passa a ser um conjunto de experiéncias que alinhavam tragos e trgjetos, tracos densos e
leves, trgjetorias que passam por aqui e ndo por 1§, visiveisou invisives.

As fronteiras entre o rural e o urbano so acionados pela memdria, rasurados pelo
esguecimento. Pela palavra estes sdo recompostos em meio as brumas do que resta e do
gue ainda constitui os personagens: “Rodeiro havia se tornando uma palavra oca, raro
em raro pronunciada, um gquadro esmaecido evocando uma cena além do tempo, fora do
espaco, ‘De onde vocé €?°, ‘ndo conheco ndo’.” (RUFFATO, 2011, p. 64). Essas eram
as respostas mais comuns gquando Cabeludo, falava de suas origens em Milagres, era
sempre certo de que se tratava de um lugar que ninguém conhecia.

Entretanto, dessa vez, diante de Nilo, que vigava com a familia, Cabeludo,
encontrava em uma situacdo banal, em sua borracharia, onde vivia ha mais de trinta
anos, acomodado a suarotina, alguém que também conhecia Rodeiro.

Compartilhava com alguém a existéncia de Rodeiro, a cidade emergia
a sua frente, aigreja de Sao Sebastido, o coreto, o jardim, os saguis
saltando nas arvores, as charretes, o cheiro de mijo e bosta de cavalo,
os boides de leite, a poeirama amarela, o canto melancdlico dos
carros-de-boi, as caras vermelhas da itdianada...E, de repente,
experimentou a urgéncia em revolver sua histdria, abandonada nalgum
recondito escuro da oficina, em meio ao lixo acumulado atrés da
bancada, na admirdvel bagunca dagqueles interminaveis dias-e-noites,
em que, sintonizando programas de muasica antiga no rédio,
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relembrava, calcas curtas, suaves maos afagando seus cabelos
anelados, o siléncio dos pastos infindos, o latido do Perata na mata...
E depois... asoliddo...aamargura. (RUFFATO, 2011, p.64).

Cabeludo anseia diante da redescoberta de suas origens com um contato, um laco,
mas tinha abandonado Rodeiro, fugindo de uma suspeita de ele ser o pa do filho de
Arlete, filha de dona Maria, proprietaria da casa de fundos onde ele morava. Fugiu no
dia que a moca depois de muito esconder a barriga, amarrando uns panos na cintura,
desmaiou na rua. Ele fugiu para o Rio de Janeiro e se sentindo perseguindo onde
chegava, acabou parando nessa oficina e se acomodando por mais de trinta anos nesse
lugar. Ao encontrar em Nilo um contato com esse passado, pede:

- Se um dia por acaso encontrar alguém...alguém da familia Finetto...
€ meu parente com certeza... diz que encontrou o Gilsinho, e ele esta
bem, e quem sabe um dia ainda volta...quem sabe.

Contudo, ao ver que Nilo de fato estaindo embora, €l e se arrepende e pede:

- Desculpe.. E que pensei melhor..por favor, ndo fala nada
n&o...melhor assm...melhor paratodo mundo.

O lugar de origem é revivido, a cidade volta com suas imagens, cheiros,
sonoridades, mas com ela também se reviram as turbulentas relacfes vividas e o que
afastou do passado. Da mesma forma que a cidade se reconstitui pela palavra ela cai
outra vez por meio dela no esquecimento para garantir a continuidade da vida. Gilmar
em A Demolicéo, no volume Il intitulado Mundo Inimigo, foge tanto do passado em
Cataguases que para garantir o sério intento:

comprou um terreno, a prestagdes, no cemitério das Colinas, em S&o
Bernardo do Campo, para se assegurar de que ndo corria o risco de ver
desrespeitada sua vontade Ultima, decisdo tomada ainda rapaz, nem
penugem ha cara, que sua mae, convencida da persistente tenacidade,
acabou reconhecendo como verdadeira, 0 que a prostrou na cama, a
€poca, apaixonada por saber impossivel até esse capricho, ter, um dia,
mesmo gue apds a morte, a familia toda reunida no timulo em que
jaziam o marido, Marciano, eal.ia, tdo linda, que o tifo assenhorou-se
menina inocentezinha e anos e anos depois anda doia
pensar....(RUFFATO, 2005, p. 29).

Consideracdes: Rastros de migracdes, memorias e esquecimentos.

O que Ruffato compde € uma cartografia de migracdes, mas feitas nas infindaveis
gamas de fios da memorbia e do esguecimento. E preciso que percorramos seguindo
rastros e restos dos trgetos e das vivéncias e 0 gque ficam nas experiéncias urbanas.
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Nesse sentido, podemos pensar nos rastros dessas migracbes e 0 que € possivel
recuperar dos espagos rurais e urbanos, das experiéncias e do que dela se quer lembrar
OU esquecer.

Em um didlogo entre Gilmar e Luzimar, amigos que ndo se viam a muito tempo,
depois que Gilmar mudou de Cataguases e 0 amigo continuou a morar no Beco do Zé
Pinto:

- E as novidades?

- Novidades? Aqui néo acontece nada.

- Ah, laisso € verdade. Tem uns sete anos que eu fui embora e ... 0
gué mudou por agui? Nada, nada, nada...

A composic¢ao tempora € outra, existe aqui 0 contraste entre a cidade pequena,
diante da qual a rotina é marcada pela vida pacata e com poucos acontecimentos € a
cidade grande. Gilmar, corpuleto, volta a cidade de fusca verde, com placa de Séo
Paulo, e encontra Luzimar, de bermuda jeans, camiseta-de-propaganda puida, chinelo
havaiana.

- nd0 conheco mais ninguém Luzimar... Ninguém! Cheguel de
manhd, cansado fui dar umas voltas, ver se encontrava alguém pra
conversar, trocar umas ideias... Mas...que hada... Eu reconheco as
casas, 0 calcamento, as arvores, tudo € mais ou menos igud... Mas é
como se fosse um outro mundo... As pessoas sao outras, Luzimar, e a
cidade é deles, ndo € minha mais, entende? Ndo € mais aminha....(...)
N&o quero mais saber dessa porra aqui néo, cara, ndo quero, entende?
(RUFFATO, 2005, p. 24).

E uma constante a resisténcia diante do lugar de referéncia ou lugar de origem, a
cidade grande apesar dos contrates e opressdes, pela vida que oferece parece ser ainda
melhor do que esse territério diante do qual ja néo se € 0 que se sonhava. Parece ser
melhor ser mais um num territério desconhecido, mas reverenciado por todos, como o
sonho gue S&o Paulo ou Rio de Janeiro representava no imaginario para os que ficavam,
do que estar ai no sedentarismo e na rotina de uma vida previsivel diante dos poucos
recursos do lugar.

Seguir rastros € a composi¢do de um método, pode ser uma ameaga diante da
seguranca identitaria podemos pensar nisso lendo Walter Benjamin (2009), Carlo
Ginzburg (1989) e Jeanne Marie Gagnebin (2010). Podemos a partir de rastros deixados
ou esguecidos acionar na literatura a composicéo signica de que ela é feita e das

combinagtes dos signos sociais que ela embaralha e subverte.
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Jeanne Marie Gagnebin citando Aleida Assmann aponta que 0s “conceitos de
escrita e rastro foram, muitas vezes, empregados como se fossem sinbnimos — 0 que hdo
s80 necessariamente.” Era como se a escrita pudesse ser o rastro mais duradouro da
passagem do ser humano, passando a ser o lago de comunicagdo entre as geragdes. Uma
composi¢ao de luta contra o esquecimento. Contudo, lembra:

A escrita nd0 € mais um rastro privilegiado, mais duradouro que
outras marcas da existéncia humana. Ela é rastro, sim, mas no sentido
preciso de um signo, ou talvez, melhor, de um sina aeatdrio que foi
deixado sem intencdo prévia, que ndo se inscreve em nenhum sistema
codificado de significacBes, que ndo possui, referéncia linguistica
clara. (GAGNEBIN, 2006, p.113).

Se aideia de rastros esteve atrelada a escrita, procurando recompor a memaoriae a
lembranca, através da experiéncia e a continuidade da historia, ela também é rastro das
contingéncias sociais, do que marca os trgetos, do arbitrario que perpassa as
experiéncias individuais e sociais. Contudo é preciso lembrar que nem sempre quem
deixarastros tem a inten¢ado de transmitir uma significagdo e nem define como ela deve
ser, da mesma forma “o decifrar rastros também é marcado por essa néo-
intencionalidade.” (GAGNEBIN, 2006,113). Abre-se entre a escrita, o trabalho do
decifrador e do leitor potencialidades criativas que podem refazer e reinventar trgjetos,
bem como imaginéa-los onde nem sequer se pensaria existir.

Para Michel de Certeau, o livio é uma “producdo propria do leitor”, sdo
fundadores de um lugar proprio, criam jardins, eles aram o solo da linguagem,
cavadores, construtores, cacadores, viajantes, “circulam em terras alheias”, tecem
nomadi Smos Nos campos que ndo escreveram. Entretanto:

Este ndo toma nem o lugar do autor nem um lugar de autor.
Inventa nos textos outra coisa que ndo aquilo que era a
“intengd0” deles. Destaca-os de sua origem (perdida ou
acessoria). Combina os seus fragmentos e cria algo ndo-sabido
no espaco organizado por sua capacidade de permitir uma
pluralidade indefinida de significagOes. Essa atividade “leitora”
serd reservada ao critico liter&rio (sempre privilegiado pelos
estudos sobre leiturd), isto € novamente a uma categoria de
funcion&rios, ou pode se estender a todo o consumo cultura?
Esta a pergunta a qual a historia, a sociologia ou a pedagogia
escolar deveriam trazer elementos de resposta. (CERTEAU,
1994, p.264-265).

Certamente, essa atividade leitora ndo se restringe ao critico literario, sobretudo,

porque oS escritos, relatos ou mapas literarios nos dado elementos para pensar as
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arbitrariedades culturais e sociais. O leitor reline em si 0s tecidos de signos do texto, ele
ndo tem necessariamente historia, biografia, psicologia, é apenas “alguém que tem
reunidos num mesmo campo todos os tragos que constituem o escrito”. (BARTHES,
1984, p.69.) Desse modo, esse trabalho de pesquisa € uma aventura pela literatura, bem
como pelas cidades e pelas experiéncias que elas podem constituir. Diante da literatura
intentamos pensar que podemos constituir uma (etno)biografia das cidades, é possivel
pensar 0s signos sociais, suas constituigdes e contingéncias, através dos rastros de seus
transeuntes e de suas experiéncias. Pela literatura, encontramos nas encenacoes dos
personagens elementos para pensar as existéncias sociais e seus enredos, bem como as

rasuras feitas pelos passos e pelas enunciagdes das palavras.
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