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Resumo:

O trabalho discute a literatura de periferia brasileira a partir do enquadramento recorrente da
critica emrelacéo a Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus,
Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins, e Capéo pecado (2000), de Ferréz, obras distintas, que séo
tomadas seguidamente como exemplos de testemunho, termo usado como sindnimo de narrativa
documental, sem que se desdobrem as peculiaridades de cada uma delas como construces
simbdlicas e sem que se compreenda o sentido profundo que a nogdo de testemunho implica.
Propde em sua concluséo o entendimento das referidas obras como efetivamente dotadas de forte
teor testemunhal, aspecto que ndo exclui a sua dimensdo estética, mas a ressignifica, originando
tensbes em um campo literdrio ainda pautado por nocdes estangques acerca do literario e do
historico.

Palavras-chave: Literatura brasileira de periferia, testimonio, literariedade, teor documental,
canone.

Estudar o testemunho significa assumir que aos excluidos
cabe falar e, alémdisso, definir seus proprios modos de fazé-lo.
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O testemunho tem sido o gueto no qual a literatura de periferia que consegue divulgacdo no
mercado de bens simbdlicos naciona tem sido segregada. Uma vez que o terreno literério, como
gualquer outro setor da producdo cultural, € um terreno em disputa, um "territério contestado”,
como reiteradamente defende Regina Dalcastagné em seus estudos sobre a literatura brasileira
contemporanea, os diferentes segmentos sociais confrontam-se nele em busca de espaco para sua
fda Para a estudiosa, esse embate tem cartéder nitidamente politico, por isso gera fortes
controveérsias no ambito das letras nacionais:
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Muito além de estilos ou escolhas repertoriais, 0 que esta em jogo € a possibilidade
de dizer sobre si e sobre 0 mundo, de se fazer visivel dentro dele. Hoje, cada vez
mais, autores e criticos se movimentam na cena literaria em busca de espaco- e de
poder, o poder de falar com legitimidade ou de legitimar aquele que fala. Dai os
ruidos e o desconforto causados pela presenca de novas vozes, vozes, Vozes "ndo
autorizadas'; pela abertura de novas abordagens e enguadramentos para pensar a
literatura; ou ainda, pelo debate da especificidade do literario, em relacdo a outros
modos de discurso, e das questdes éticas suscitadas por esta especificidade.
(DALCASTAGNE, 2012, p.7).

Vencida a primeira etapa da disputa por espago, 0s autores periféricos que conseguem ser
vistos e ouvidos, como Carolina Maria de Jesus no inicio dos anos 60, ou ainda Paulo Lins e Ferréz
no fina dos anos 90, acabam sendo conduzidos pela prépria dindmica conservadora do sistema
literario ao setor especifico do testemunho: testemunho da fome, da miséria, da violéncia endémica
gue assola as metrépoles brasileiras. Como se seu chdo fosse seu teto em termos de acance
literario, como se pobre somente pudesse tratar de pobreza em seus escritos. Consolida-se assim
uma hierarquia entre os textos, e é a critica que cabe definir quem produz literatura e quem se limita
a testemunhar acerca da precariedade das condi¢cdes de vida na periferia das grandes cidades. Na
visdo dos criticos referidos neste artigo, "testemunho™ é sinbnimo de narrativa documental, a mero
registro da vida. O conceito de testemunho ndo é reconhecido em nenhum dos casos em sua
complexidade essencial. Por isso, 0 presente estudo propde exatamente resgatar a dimensdo
ficcional que o conceito abarca, a fim de devidamente compreender a producdo dos autores
periféricos, até 0 momento inseridos por boa parte da critica nas margens da producéo literéria
nacional, reproduzindo-se no ambito cultural a bruta exclusdo presente no terreno social.

Quarto de despgo: diario de uma favelada, livro que reunia as anotagBes cotidianas da
papeleira negra Carolina foi recebido por meio de apreciacdo similar a que foi dirigida a Cidade de
Deus, romance dotado de muito maior vigor ficcional, e a Capao pecado, um mosaico autoral cujo
tom de revolta emana de cada pagina. As trés obras foram entendidas por segmentos importantes da
critica como “literatura depoimento”, em que pesem as diferencas existentes entre elas. As marcas
de género do texto de Caroling, a forca lirica da trama de Paulo Lins e a interpelagdo politica do
texto de Ferréz ficam diluidas nesta leitura rasa, que agrupa textos téo diferentes sob uma
nomenclatura comum demasiado genérica, 0 “depoimento” acerca das privacdes sofridas por cada
um dos autores. Assim ancorados no real, cada um deles vé-se privado do acesso a criagéo
simbalica, restringindo-se, de acordo com a concepgdo predominante, a “registrar” dramas sociais
gue sdo seus e de sua comunidade.

Desconsiderado por vozes autorizadas da critica, o trago feminino da escrita de Carolina esta,
no entanto, muito presente em seu texto. Em momentos como o registro do dia quinze de maio de
1958, a autora dizendo-se “exotica”, revela que “gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer
um vestido.” (JESUS, 2007, p.33). Ou ainda no trecho em que a autora representa através de pecas
de roupas a cidade em que vive: “Oh! Sdo Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa de ouro que
sd0 os arranha-céus. Que veste viludo e seda e calca meias de algoddo que é a favela.” (p.42).
Segundo Michelle Perrot, a persisténcia dos trabalhos da casa, das roupas, faz com que “a meméria
das mulheres [seja] vestida” (PERROT, 2005, p. 38).0 olhar da mulher para as cenas da vida
também comparece quando ela compara a felicidade da publicacgo de seu livro as atividades de

limpeza da cena doméstica: “Eu estou tdo alegre. Parece que a minha vida estava suja e agora estao
lavando.”(p.174).
Ainda que bastante evidentes, tais marcas de género passaram desapercebidas pela critica

brasileira até bem recentemente. Esta reconheceu a importancia do relato da autora, mas reiterou a
dimens&o documental do texto e atentou para 0s tropecos gramaticais existentes em seu texto, muito
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marcado pelas formas da linguagem oral e pelo desrespeito ao padréo da norma culta da lingua. Ja
na orelha da primeira edi¢cdo de Quarto de despejo, o editor Paulo Dantas apresentava a obra: "eis
um documentério veridico, profundamente corgjoso e inocente, um grande testemunho real surgido
da sofrida inteligéncia do povo brasileiro."(JESUS, 1960). Os termos "documentario veridico" e
"testemunho real" evidenciam que recusava-se desde o inicio qualquer dimensdo de criagéo
simbdlica a producéo de Carolina. Confundida com o "povo brasileiro”, ela perdiaaindividualidade
gue é a condicdo para a criacéo literaria, bem como para a expressdo de sentidos proprios a sua
condicdo de mulher.

A marca diferencial que promoveu Carolina no mercado das letras brasileiro era composta
pela extracdo social na pobreza, bem como pelo fragil dominio da lingua portuguesa. Estes tracos,
perfeitamente compativeis com a identidade de "favelada' que resumia seu perfil autoral segundo
editores e criticos, seriam ressaltados ao longo das diferentes publicacGes da obra. Na edicéo da
Atica de 2007 ha uma nota na qual afirma-se; "Esta edi¢do respeita fielmente a linguagem da
autora, que muitas vezes contraria a gramatica, mas que por isso mesmo traduz com realismo a
formade o povo enxergar e expressar seu mundo.” (JESUS, 2007). Vista como umavoz precarizada
pela pouca instrugdo, Carolina ndo conseguia alcancar um estatuto autoral compativel com o
reconhecimento dos comentarios frequentes em sua narrativa acerca da necessidade sentida de
fantasia em meio ao ambiente insalubre em que vivia

Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na
luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha vista
circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades. [...] E preciso
criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou nafavela. [...]

As horas que sou feliz € quando estou residindo nos castel os imaginarios. (JESUS,
2007, p.60-61).

Cala-se avoz sensivel e delicada de Carolina, para que seu discurso possa ser vendido como
um "brado contra as favelas' (Apud MEYHI, LEVINE, 1994, p.25). Esterilizado de quaisquer
dimensdes ludicas, femininas ou mesmo das marcas pessoais de Carolina, seu texto pode ser
apresentado ao publico como um "testemunho” da miséria. Possivelmente a edicdo final do texto
dos diarios, realizada pelo jornalista Audalio Dantas, tenha contribuido para a disseminagéo desta
vertente interpretativa.' Ndo se nega o caréter testemunhal de Quarto de despejo, apenas reforga-se
a necessidade de se investigar com mais cuidado o conceito de testemunho, que comporta uma
dimensdo muito especifica de ficcionalidade que néo foi reconhecida pela critica, e suas afinidades
e diferencas em relag&o aos diérios desta autora.

Processo similar de castracdo simbdlica deu-se com a recepcdo majoritéaria de Cidade de
Deus, romance de Paulo Lins apresentado pela voz solitaria de Roberto Schwarz como "um
acontecimento”, "uma aventura artistica fora do comum" (SCHWARZ, 1999, p.163). No juizo do
consagrado critico, a narrativa mostrava-se muito distante do retrato naturalista das mazelas sociais
dafavela, compondo um constructo dotado de inusitada forca poética:

A ousadia de linguagem mais notavel, no entanto, vem por conta de uma
inesperada insisténcia na poesia - a qual se pode objetar muita coisa, menos o
grande acerto de sua presenca. [...] A importancia deliberada e insolente da nota
lirica, que faz frente a0 peso esmagador dos condicionamentos pela miséria, d4 ao
romance um trago distintivo, de recusa, dificil de imaginar num escritor menos
inconformado. (SCHWARZ, 1999, p.169).

Reconhece-se de imediato a nota lirica apontada por Schwarz em solo t&o pouco propicio a
sua presenca. A aridez da pobreza, da fome e da violéncia do tréfico ndo impedem que a escrita de
Paulo Lins mostre-se delicadamente poética, como se depreende do trecho presente no inicio da
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trama, no qual faz-se presente avoz do narrador, que parece invocar as musas buscando o tom exato
com gue exprimir o cotidiano brutal da sua coletividade:

Poesia, minha tia, ilumine as certezas dos homens e os tons de minhas paavras. E
que arrisco a prosa mesmo com balas atravessando os fonemas. E o verbo, aquele
gque maior que o0 seu tamanho, que diz, faz e acontece. Aqui ele cambaleia
baleado. Dito por bocas sem dentes e ol hares cariados, nos conchavos de becos, nas
decisdes de morte. A areila move-se nos fundos dos mares. A auséncia de sol
escurece mesmo as matas. O liquido-morango do sorvete mela as méos. A palavra
nasce no pensamento, desprende-se dos labios adquirindo alma nos ouvidos, e as
vezes essa magia sonora ndo salta a boca porgue é engolida a seco. Massacrada no
estbmago com arroz e feijéo a quase palavra é defecada ao invés de falada. Falhaa
fala. Falaabaa. (LINS, 1997, p. 23).

Ainda que construida com inequivoco acento lirico, a robusta narrativa de Lins recebe de
criticos como Angela Maria Dias apreciagdo segundo a qua configura "um mero relato
testemunhal”. No ensaio “Cenas da crueldade: ficgdo e experiéncia urbana”, a pesquisadora usa para
caracterizar o texto de Lins termos como "registro descritivo”, "transparéncia da linguagem"” e
"objetivacéo da violéncia', conformando uma leitura que impede a Lins 0 acesso pleno ao universo
dosficcionistas brasileiros:

Desde 0 aparecimento de Cidade de Deus, de Paulo Lins, [...] que o esforco
testemunhal dos narradores, diante da desumana insercdo ao socia vivenciada,
patentei a-se na linguagem fluida, comunicativa, de forte compleicéo jornalistica, na
obsessdo etnogréfica com a contextualizagdo da cena e dos caracteres, bem como
na enfética objetivacdo da violéncia, em precisos recortes de extremos da torpeza
humana. [...].

A volUpia de captacdo do real, o terror de que escorra pelo ralo, a obstinacdo em
apreendé-lo na eternidade imoével do visivel tendem, entdo, a empobrecer a
dimensdo ficciona da experiéncia e atransforméa-laem inventério classificatério de
tipos e espacos de excecdo. (DIAS in DALCASTAGNE, 2008, p.30).

Segundo o entendimento de Angela Dias, Paulo Lins seria mais um autor a representar as
margens por meio de uma linguagem demasiadamente colada ao real, que configuraria o suposto
"esforco testemunhal”. Formado em Letras, ainda que residente por muitos anos na periferia, Lins é
sem davida um morador do bairro bastante diferenciado em termos culturais. A voz do narrador do
Seu romance, especie de ater-ego do autor, evidencia a Situag&o de estar simultaneamente dentro e
fora da favela, pois sua sofisticacdo poética combina-se na estruturacdo da narrativa com did ogos
marcados pela linguagem da oralidade do espaco periférico que o texto pretende representar. Longe
de comprometer o0 todo, essa mescla de tons é o gque distancia o romance de Lins de ser um mero
"invent&rio classificatério de tipos’, horizonte restrito de sentido no qua Angela Dias o
circunscreve. N& hg, portanto, qualquer justificativa mais sdlida para a consideracdo do texto
lapidado de Lins como mero testemunho, salvo a larga insercéo do escritor no espaco representado,
a que se somam preconceitos arraigados mesmos nas mentes que se julgaria mais esclarecidas.

Ferrez, que ndo tem formacdo superior, irmana-se por meio do foco narrativo de Capéo
Pecado a fala de seus "manos’ da quebrada construindo um texto muito coeso em relacéo a
linguagem e ao imaginario ali presente, alinguagem da favela e o imaginario darevolta. Tal coesdo
ideoldgica é ainda refor¢ada por meio de depoimentos de liderangas culturais do bairro, que séo
inseridos em meio a trama do romance, conformando um todo fragment&rio ainda que muito
homogéneo em termos de sentido:

N&o temos muitas oportunidades por aqui, a ndo ser o tréfico, o roubo a banco, o
futebol e o pagode; foraisso vocé tem que se sujeitar um salario minimo e esperar
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que alguma coisa de bom acontega. E ai que entram os movimentos aternativos: a
leitura, o rap ( que é um dos quatro elementos do hip hop) e os projetos sociais que
gudam o povo dafavela

[...]

O Unico jeito é crer em Deus, fazendo a revolugdo ideol6gica, montar formas de
ataque, conseguindo espago aos poucos, pois temos forga sim, mano. Somos a
maioria, é s usar nossas cabegas, estudando, nos informando, esperando a virada,
e quando ela chegar, vamos dizer: Ai afavelatoma conta, de pontaa ponta...

Conceito Moral (FERREZ, 2000, p.160-161).

A narrativa propriamente dita do romance, que representa a vida de um grupo de adolescentes
no bairro Capdo Redondo, igualmente conforma um discurso de protesto em relagdo a precariedade
da vida naquele espaco periférico. Benito Martinez Rodriguez chamou “mutirdo discursivo” ao
mosai co de vozes presente na obra de estreia de Ferréz, mostrando-se atento a novidade que a obra
apresentava no cenario das letras nacionais:

o livro € menos um empreendimento estético de corte autoral, nos quadros da
cultura letrada, do que uma espécie de oportunidade para constituir, com 0s meios
disponiveis e habilidades disponiveis na comunidade, uma obra que possa of erecer
um espaco de reelaboragdo — em muitos casos de constituicdo primeira — de
contra-imagens dos sujeitos e de suas formas de relacéo e discurso, com respeito as
suas representacdes tipicas, emblematizadas pela composicdo da capa
(RODRIGUEZ, 2003, p.57-8).

Diante de um estilo tdo marcadamente militante e multifacetado em termos de estrutura
compositiva, a critica seguiu apontando 0os mesmos tragos do "depoimento” aqui j& identificados
como leitura predominante das prosas de Carolina de Jesus e Paulo Lins, mesmo que estas sgjam
muito distintas do verdadeiro manifesto que constitui a narrativa de Ferréz. Diz a respeito de seu
tom narrativo a critica Flora Sussekind:

na [prosa recente] se multiplicam os testemunhos diretos, as historias de vida, os
percursos e contrastes urbanos, de que sdo exemplares obras como 0 romance
Capao pecado, de Ferréz, escrito em linguagem propositadamente de gueto, com
material autobiografico, por um ex-padeiro, filho de motorista de 6nibus, morador
do bairro Capdo redondo, da zona sul de S&o Paulo [...]. Todos esses textos, de
agum modo, [estdo] evidenciando o neodocumentalismo intensificado na ficcéo
brasileira contemporénea [...]. (SUSSEKIND, 2005, p. 61-62)

Sem duvida, Capao pecado oferece um testemunho das terriveis condi¢cdes de vida presentes
no bairro Capdo Redondo, situado na periferia paulistana. Longe de ser um "testemunho direto”,
como até poderia ser entendido o texto assinado pelo coletivo Conexdo Moral, 0 romance na sua
trama propriamente dita elabora ficcionamente os dados que Flora Sussekind bem percebe
constituirem "material autobiografico de seu autor, cuja condicdo periférica e subalterna é
sublinhada pela critica, sendo o Unico dos escritores constantes de seu ensaio cuja profissdo propria
e familiar € mencionada. Cerca de quarenta anos apés o ingresso de Carolina Maria de Jesus no
mercado editorial nacional, repete-se a apresentacdo de um autor "margina” ao sistema literério
por meio das marcas da pobreza e da linguagem julgada inadequada porque distante da norma culta.

A questdo que falta a critica contemplar € 0 modo através do qual esta narrativa muito original
realiza o "testemunho” de gque é indubitavelmente portadora. As raizes desta forma discursiva que
abarca 0s modos de expressdo "do gueto” situam -se no universo do hip hop, entre outras vertentes
da cultura periférica mas recente. N&o sera, portanto, recorrendo a termos como
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"neodocumentalismo” e "neonaturalismo” que a critica nacional vai devidamente compreender a
proposta de Ferréz e seus parceiros, pois estes termos sugerem uma volta no tempo quando o que se
espera das cabecas mais lUcidas é extamente a coragem de enxergar e interpretar o que ndo cabe nas
velhas terminologias.

Marcio Seligmann-Silva aponta antes de mais nada que "ao invés de se falar em 'literatura de
testemunho' [...] deve-se buscar caracterizar o 'teor testemunhal' que marca certa obra literéria
Segundo o critico, “este teor indica diversas modalidades de relacdo 'metonimica entre o rea e a
escritura."(SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 1). N&o pode a critica, portanto, definir nenhuma das
obras em estudo como sendo simplesmente "de testemunho”. Cabe a esta exatamente definir o teor
testemunhal presente nas obras e 0 modo como este comparece em cada uma delas. Ainda segundo
0 estudioso do testemunho, uma das suas principais caracteristicas é o fato de que ele “pde em
questdo as fronteiras entre o literario, o ficticio e o descritivo.” (idem). O testemunho mostra-se,
assim, um conceito bastante Util para a compreensdo da literatura dos autores periféricos, desde que
este sga utilizado com o devido rigor, e ndo indiscriminadamente, como sinénimo de
“documental”, como vem sendo feito corriqueiramente.

Conclusao

Uma vez que o testemunho, pensado nos termos do testimonio hispano-americano, envolve a
palavra que emerge da exclusdo social, é perfeitamente aceitavel associa-lo a producéo literaria dos
autores periféricos Carolina Maria de Jesus, Paulo Lins e Ferréz. Articulando as dimensdes estética
e ética as narrativas dos trés escritores contemplam, de modos diferenciados, a definicdo do
testemunho. Carolina escreve seus diarios fazendo registros em primeira pessoa, nos quais existe o

compromisso com a verdade e a vontade de resisténcia. A obra Quarto de despejo: didrio de uma
favelada contou ainda com a participagdo do jornalista Auddlio Dantas como editor dos originais,
aos quais deu o formato final do livro publicado em 1960. A figura do mediador intelectua é
frequente no dmbito do testimonio. A Unica ressalva existente para um perfeito encaixe da nogdo de
testimonio a narrativa em questdo € o cardter eminentemente individual de sua concepg¢do. Carolina
ndo representa nenhum movimento social ou politico, escreve apenas sobre si mesma, buscando
denunciar as privagdes individuais pelas quais passa sua familia.

Paulo Lins identifica-se com a vertente testemunhal pelo fato de Cidade de Deus ser um
romance no qual encontram-se imbricadas as dimensdes de criacdo literaria e descricdo da
experiéncia de vida de seu autor no bairro periférico. Esta experiéncia, no entanto, mostra-se

"suavizada" no processo de criagdo da obra. A figura do mediador, exercida por Roberto Schwarz, é
controversa, uma vez que este apenas divulgou a obra que fora escrita pela pena de Lins, sem

auxilio de nenhum intelectual, umavez que o autor € ele préprio intelectualizado.

Ferréz pode ser considerado autor de romance dotado de forte teor testemunhal pelo fato de
Capdo pecado agregar um coletivo de vozes periféricas irmanadas na dentncia que a obra no seu
todo formula. Também a forte interpelagdo politica contida no texto aproxima-o do testemunho.
Marcos Zibordi, em estudo sobre Ferréz e seus companheiros na empreitada da escrita *marginal“,
aproxima-os da vertente testemunhal pela semelhanga existente entre o cotidiano violento da
periferia com a realidade brutal da guerra: “O narrador marginal é um sobrevivente, a testemunha

imiscuida nos fatos, o transmissor do que viu e viveu. Ele emerge, por exemplo, nas trajetérias de
vida constantemente ficcionalizadas. (ZIBORDI, 2004, p.71).
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Quarto de despejo: didrio de uma favelada, Cidade de Deus e Capd pecado, como se viu,
podem ser aproximados do testemunho sem que sua dimensdo estética fique comprometida. O que
se pretendeu neste artigo foi problematizar a interpretacdo corrente no terreno da critica
contemporanea acerca da natureza (e ndo do "teor") testemunhal de tais produgdes, uma vez que
esta leitura contém invariavelmente forte tom discriminatdrio em relacdo as obras referidas,
destituindo-as de qualquer dimensao literaria. Se, como afirmou Jaime Guinzburg, "o problema do
valor do texto, da relevancia da escrita, ndo se insere em um campo de autonomia da arte, mas é
lancado no campo abrangente dos direitos civis, em que a escrita € vista como enunciacéo
posicionada em um campo socia marcado por conflitos’ (GUINZBURG, 2008, p.2), trata-se agui
de fazer uso da palavra no campo conflituado da critica literéria para demarcar a posi¢éo, também
eivada de sentido politico, segundo a qual a literariedade dos textos em estudo permanece intocada
em meio a dimensdo extra-liter&ria que igualmente as define. Foi isso que pretendeu-se fazer nas
linhas que aqui se encerram.
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