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A PRESENCA DO CLASSICO EM VIAGEM, DE
CECILIA MEIRELES

Doutoranda Maria Aparecida de Lima Francisco (UFPB)

Resumo:

Livro de consagracdo definitiva de Cecilia Meireles na literatura brasileira, Viagem, de
1939, compde-se de poemas liricos escritos ao longo de dez anos de atividade poética. De
|4 para ¢4, recebeu criticas elogiosas de poetas e criticos brasileiros, mas ainda é pouco
estudado, dada a sua singularidade atonal, de timbre a um s6 tempo cléssico e moderno.
Pode-se mesmo afirmar que Cecilia consegue, neste livro, revisitar o classico gragas,
inclusive, a retomada dos epigramas, que sdo de origem grega e latina, e que pontuam
todo o livro, intercalando-se entre os demais poemas. Neste estudo, pretendemos, pois,
estabelecer a funcdo deste elemento greco-romano no referido livro de poemas, como
também deslindar a nova roupagem deste género poético t&o antigo.

Palavras-chave: Epigramas, Cléssico, Moderno.

1. Introducao

Publicado em 1938, Viagem é o terceiro livro de poemas de Cecilia Mereles e
compde-se, conforme j& observara Eliane ZAGURY (1973), de 87 composi¢des liricas e
13 epigramas simetricamente intercalados, de modo a ocupar a abertura, o fina e onze
intervalos de subdivisdo, em doze jornadas de viagem existencial. Assim € justificado o
titulo da obra em andlise, a0 mesmo tempo em gue € identificada, de forma mais precisa,
sua substancia, a saber:

mergulho no “eu profundo”, em parte consideravel impulsionado pela
busca de respostas ao porqué e ao destino da viagem sem prazo certo que
todos neste planeta, com ou sem respostas definitivas sobre o “todo” ou o
“nada”, empreendemos. (GOUVEA, 2001, p. 43)

ZAGURY (op. cit.) ja apontara dois nlcleos semanticos principais em Viagem, alhe
darem sustentacdo: o caminho e a can¢éo — a vida e a poesia, sua interacao, a misséo de
viver e cantar, ou sgja, a mais pura tradicdo lirica autotematizada e matizada em motivos
Varios, em meio aos quais 0s epigramas constituem a anticancéo, a antiviagem, o repouso
irénico.

2. Desenvolvimento

Diante das notagdes das mencionadas estudiosas, consideramos oportuno,

primeiramente, relembrar a ancianidade do género epigramético, como também que a

denominacdo epigrama, por nos, luséfonos, herdada do grego epigramma via latim
epigramma, etimologicamente resulta de epi + grafo, ou seja, “escrevo sobre”. Significava

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

originariamente a inscricdo perpetuadora do nome do autor de uma obra de arte ou do
doador de uma oferenda votiva, embora também servisse para designar a inscricdo em
verso feita numa ldpide sepulcral (Cf. Paladas de Alexandria: 2001).

Mas, ap0s adquirirem autonomia e perderem sua funcdo meramente pragmatica, 0s
epigramas ganham foros de género literario, deixando de ser anénimos. Seu cultivo intenso
permitiu a formacéo de uma verdadeira tradicdo que remonta a Alta Antiguidade grega,
estendendo-se por cerca de dois mil anos. Sob influxo da poesia épica, foram escritos em
versos hexametros datilicos, ou sgja, versos de seis pés métricos com predominancia dos
pés compostos de uma silaba longa seguida de duas breves.

Convém, ainda, registrar a agudeza e concisdo do epigrama arcaico e cléssico,
espécie de parddia do estilo das antigas inscrigdes tumulares ou votivas, a impor ao poeta
uma expressdo a um so tempo sentenciosa e econdmica, breve, contida, em termos de
emocdo, elocucdo ciosa de comunicar uma experiéncia, uma verdade, dai uma certa
proximidade do provérbio e do aforismo.

A partir do século Ill a. C. , o epigrama perde tal compostura emotiva, passando a
expressar livremente os sentimentos gracas a influéncia da retorica, da tragédia, também
vazada em versos, e da poesia convivia. Alarga-se assim 0 Sseu escopo e seu repertério de
temas, ndo mais limitado a parodia das inscrigdes votivas ou sepulcrais, e 0 epigrama
torna-se a modalidade mais popular da lirica grega, substituindo, inclusive a erética, ou
amatoria.

Quanto a predilecdo de Cecilia pela poesia antiga, € oportuno retomar revelactes
suas a esse respeito. Ao ser questionada pelo jornalista Haroldo Maranh&o, em 10 de abril
de 1949, sobre as raizes espirituais da sua poesia, afirmou :

Se for possivel considerar raizes espirituais aquilo que mais gosto, ou que
mais repercute em mim, lembrarei 0 Oriente cldssico e 0s gregos; toda a
Idade Média; os cléssicos de todas as linguas; os romanticos ingleses; os
simbolistas franceses e dlemées. E principalmente a literatura popular do
mundo inteiro, e os livros sagrados. (MARANHAO, 1949 apud
MEIRELES, 1993, p. 89)

Ja em outra ocasido, interrogada por Fernando de MENEZES (1953) sobre seus
poetas preferidos, a autora de Viagem esclareceu:

Seria preciso citar desde o principio dos tempos até agora, em todos 0s
lugares do mundo. Além disso, ha momentos em que estou mais sensivel
a uns do que a outros... Tagore, Goethe, Heine, Hofmannstahl, Rilke, os
simbolistas franceses, Antonio Machado, Rosdlia de Castro, Lorca, Poe,
Blake, muitos ingleses, especiamente Shelley e Keats, e uma longa lista
de nomes portugueses, que vém da Idade M édia até agora. (Mas, quanto a
Idade Média, é outra histéria) — E seria uma injustica ndo falar, mesmo
por ato, de todos os Cléassicos da Antiguidade.

Chamamos a atencéo para a inscricdo de um metadiscurso um tanto obsessivo na
lirica de Viagem, e lembramos, com respaldo da linguistica, que dessa maneira é definido
o discurso acerca das regras de funcionamento do discurso, ou sgja, assim se rediza a
metalingua.
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Nesse sentido, a poeta inscreve, em seus epigramas e em muitos outros poemas da
obra em estudo, reflexdes sobre seu oficio, sua faina com as paavras. Basta lermos os
titulos das pegas poeméticas para percebermos esta deliberada atitude analitica, desde os
conhecidissmos MOTIVO e RETRATO, que constituem as composicies mais
reproduzidas em antologias e livros didaticos desde a publicagdo de Viagem. A ausdo
constante ao fazer literario, nas composicdes desta obra, revela, inclusive, a preocupacao
de Cecilia Meireles com 0 que pretende expressar, com sua hatureza e com a prépria
identidade artistica de escritora.

Numerados em ordem crescente, 0s epigramas abrem, recortam e encerram o livro de
maneira solene, a comecar pelo poema inaugural, no qual a voz elocutora se coloca de
maneiraimpessoal e, portanto, distante davoz poética das demais composi ¢des:

POUSA sobre estes espetaculosinfatigaveis
uma sonora ou silenciosa cancéo:
flor do espirito, desinteressada e efémera,

Por ela, os homens te conheceré&o:

por ela os tempos versatei s saberdo

gue o mundo ficou mais belo, ainda que inutilmente,
guando por ele andou teu coracéo.

Define-se, neste  EPIGRAMA n° 1, metaforicamente, a existéncia humana ja no
primeiro verso da estrofe inicial, da mesma forma que é anunciada a poesia de Viagem
em sua variedade. A metalinguagem ganha foros dramaticos, assegurados pelo déitico
“estes”. A mensagem tem destinatario certo: a poeta, a imortalizar-se através do que
escreve, e 0s espectadores/leitores dos seus poemas. Estabel ece-se, também neste poema
inaugural, a funcdo estética da arte poética e sua “inutilidade”.

No EPIGRAMA N° 2 a elocucdo ainda € impessoal, sobretudo se comparada ao
discurso do EPIGRAMA n° 3. Esta segunda composicéo encontra-se em meio a dois
poemas de ritmo bem marcado, MUSICA e SERENATA. Esta disposi¢io diferencial é
ratificada pelo tom dialogal e mesmo teatral do discurso poético, a constatar a fugacidade
do tempo e, por conseguinte, o carater impreciso e incerto da felicidade humana:

ES precaria e veloz, Felicidade.

Custas avir, e, quando vens, ndo te demoras.

Foste tu que ensinaste aos homens que havia tempo,
E, parate medir, seinventaram as horas.

Felicidade, és coisa estranha e dolorosa.

Fizeste para sempre avidaficar triste:

Porgue um dia se vé que as horas todas passam,
E um tempo, despovoado e profundo, persiste.

No EPIGRAMA N° 3 o “eu” lirico inscreve-se explicitamente como tal desde a
primeira estrofe. Porta-voz fraternal dos homens, com seus infortunios e incertezas, faz
reflexdes sobre a precariedade da vida, em analogia com a natureza, diante da qual profere
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sua fala dolente e desencantada, conforme se pode ler nos seguintes versos:

MUTILADOS jardins e primaveras abolidas
Abriram seus miracul 0Sos ramos
No cristal em que pousa a minha méo.

(Prodigioso perfume!)
Recompuseram-se tempos, formas, cores, vidas...

Ah! Mundo vegetal, n6s, humanos, choramos
SO daincerteza da ressurrei¢ao.

Colocado entre dois poemas gue tematizam a morte, INVERNO e ORFANDADE, o
EPIGRAMA n° 4 tematiza o choro, ato proveniente da dor da perda, mas, como é comum a
toda a lirica ceciliana, trata-se de uma emocdo contida, plasmada por Cecilia na
autodenominacdo “serena desesperada”.

O poema descreve magistramente este movimento intimo, comparado ao
movimento da onda na praia, como se pode ler nos seguintes versos:

O choro vem perto dos olhos
para que ador transborde e caia.
O choro vem quase chorando
como aonda que toca na praia.

Descem dos céus ordens augustas

e 0 mar chama a onda para o centro.
O choro foge sem vestigios,

mas levando naufragos dentro.

Notemos a contiguidade entre a chuva e o choro, a primeira ssmbolicamente
representada nos versosiniciais de INVERNO, nos quais se |&

CHOVEU tanto sobre o teu peito

gue as flores ndo podem estar vivas
€ 0S passos perderam aforca

de buscar estradas antigas.

Em muita noite houve esperancgas
abrindo as asas sobre as ondas.
Mas o vento eratéo terrivel!

Mas as adguas eram téo longas!

Elemento comum a ambos 0s poemas, 0 mar, com suas ondas, €, segundo Mario de
ANDRADE (1972), uma grande obsessdo tematica na poesia de Cecilia Meireles,
servindo, neste caso especifico, como elemento que, juntamente com outros da natureza —
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asflores, o vento, os céus etc.- , conferem plasticidade a representacéo.

Os epigramas N° 5, 6, 9,11 e 12 apresentam-se mais independentes dos poemas que
0s antecedem e sucedem. Em todos eles, sdo representados flashes, intervalos pontuais de
um percurso melancolico e triste, momentos nos quais “eu” lirico se volta para a minucia:
uma gota d’agua a equilibrar-se numafolha rasa, tremendo ao vento, pedras nas quais caiu
despercebida umalagrima, o proprio ato de pensar em meio a natureza viva, como em:

O vento voa,
anoite toda se atordoa,
afolhacal.

Havera mesmo algum pensamento
sobre essa noite? sobre esse vento?
sobre estafolha que se vai?

O discurso monoldgico enderegado a0 amado ausente ou perdido permite que
reunamos, numa especi e de pequeno grupo temético amoroso, os epigramasden® 7, 8 e 10,
a ecoarem cantigas de amor medievai's, como nos seguintes versos do EPIGRAMA N° 8:

ENCOSTEI-ME ati, sabendo bem gue eras somente onda.
Sabendo bem que eras nuvem, depus minhavidaem ti.

Como sabia bem tudo isso, e dei-me ao teu destino frégil,
Fiquei sem poder chorar, quando cai.

Note-se que, mesmo nesses poemas lirico-amorosos, a consciéncia da fragilidade das
relacdes interpessoais acaba por paralisar o iminente arroubo emocional, condicionando a
expressdo dos sentimentos mais intimos. Ou, como no célebre poema MARCHA, que
precede 0 EPIGRAMA N° 10, torna-se razéo de viver do “eu” poético solitario e cristaliza-
se em reflex@o metalinguistica:

Gosto da minha palavra

pelo sabor que lhe deste:
mesmo quando é linda, amarga
como qualquer fruto agreste.
Mesmo assim amarga, € tudo
gue tenho, entre o sol e o vento:
meu vestido, minha musica,
meu sonho e meu alimento.

Viagem é encerrado pelo EPIGRAMA N° 13, que € precedido por uma composi ¢ao
intitulada DESPEDIDA, prenunciadora, como se pode depreender, do encerramento da
elocucdo poética. Mais uma vez, o “eu” lirico assume um discurso impessoal e mesmo
narrativo, quase épico, dado seu tom historico e onisciente, a referir acontecimentos
encerrados num passado ja distanciado, mitico. Mas o enunciador guarda uma relativa
proximidade em relacéo ao espaco em que fala. Assim, lemos.

PASSARAM osreis coroados de ouro,
E os herdis coroados de louro:
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Passaram por estes caminhos.

Depois vieram 0s santos e os bardos.
Os santos, cobertos de espinhos.
Os poetas, cingidos de cardos.

Os personagens audidos — reis, herdis, santos, bardos — e a ordem de sua
enumeracao estabelecem o didogo simbdlico com o passado longinquo evocado, a partir
do qual a0 artistada palavrafoi reservado certo papel socia de destaque.

3. Conclusao

Diante de tais notagdes, concordamos com as afirmagdes de ZAGURY (1972), para
guem 0s epigramas funcionam como uma consciéncia critica sobressalente da persona
poética, como também com Mario de ANDRADE (1972, p. 161), segundo o qual, em
Viagem, Cecilia revela seu “ecletismo sabio, que escolhe de todas as tendéncias apenas o
que enriquece ou facilita a expressdo do ser”. Explica-se, assim, a singularidade de sua
poesia, que € moderna, porém tributaria de milenares tradicoes.
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