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Por uma literatura como educacéo da voz

Prof. Ms. Plinio Rogenes de Franca Dias (UFPB)

Resumo

A sociedade do século XXI tem redimensionado todas as formas de composi¢ao artisticas e
a juventude no seio tecnocratico tem demonstrado forte interesse pelas novas linguagens e
interatividades. Um fato € que a maioria dos professores tem dificuldade de acompanhar
as demandas culturais da juventude, reduzindo varias possibilidades dial 6gicas em sala de
aula. A poesia, nesse contexto, ainda ndo tem recebido seu devido valor, sga pela sua
condicdo de género desprivilegiado no mercado de livros, que gera desinteresse dos
jovens, sgja pelo despreparo de Véarios professores para o trabalho com as possibilidades
do texto poético. O presente trabalho vem, portanto, propor e relatar experiéncias que
aproximem a poesia as novas geracoes. A partir de pressupostos da poética da oralidade
de Paul Zumthor e da estética da recepcdo, faremos uma defesa da performance poética
como metodologia de abordagem do texto literario, além de refletir sobre suas diversas
possibilidades para o ensino de literatura.

Palavras-chave: literatura e ensino; poesia; experiéncia estética

Situacéao

“O que esta sociedade espera de nés é producao de um saber ltdico”
(ZUMTHOR, 2000, p. 121)

Peco licenca aos ritos da escrita académica para comegar este artigo com um
poema de minha autoria:

O Poema

No papel, objeto morto
Possivel de ressurreicéo

No livro, abjeto e enterrado
Interessante a arquedl ogos.
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Navoz, emergente
Convite ao hospital dos sentidos

No corpo, pulsante
Insolente, livre...

M etalingui sticamente, estes oito versos resumem o corpo tedrico sobre o qual me
debrucei e propdem a experiéncia estética que aqui busco compartilhar. Nos quatro
primeiros versos, trato do poema, em sua instancia escrita, que é apresentado como
possibilidade, mas frio e circunscrito a uma linguagem limitada e estével, veiculada em
livros que para muitos ndo passam de objetos em estantes. Nos quatro Ultimos versos,
proponho que o texto poético &, antes de tudo, uma comunicagdo vocal que ‘convida ao
hospital dos sentidos’. No decorrer deste trabalho, defenderei ainda, com a estética da
recepcdo e a poeética da oralidade, a poesia como instancia catértica por exceléncia e,
porgue ndo dizer, de cura.

Meu espaco primordial de comunicacdo literé&ria é a sala de aula Sou um
professor vocacionado e eventuamente teco poemas. Mas dez anos de ensino desta
disciplina intitulada Literatura no Ensino Médio puderam me conduzir a algumas
constatacOes. a primeira € a de que o fendmeno gue apresentamos as novas geracoes €
extremamente restritivo e incompleto. Primeiramente porque a maioria dos professores
esta presa a0 canone prescrito nos livros didaticos. Ent&o, regidos por essa instituicéo
quase incontestavel, sga por imposicdo segja por conformismo, temos mantido a
literatura como histéria da literatura, e as formas de abordagem, quando ocorrem além
da apresentacdo estética dos autores e caracteristicas das escolas, tém-se concentrado
em leituras analiticas racionalizantes e abstratas (ROUXEL, 2013).

Na ponta desse processo esté o jovem, leitor incontestavel, real sujeito de uma
cultura, mas que ndo espera do livro 0 mesmo que seus professores. Alias, muitos ndo
tém no livro seu principal objeto de leitura, 0 que ndo os descaracteriza como leitores.
N&o é intencdo deste trabalho discutir o futuro do livro, mas é fato inquestiondvel que
ele ndo é o Unico veiculo da literatura, pelo menos ndo da poesia. Muitos de nossos
alunos tém mais contato com textos poéticos via twiter ou facebook, para ndo faar na
poesia musicada que escutam. Uma simples busca por “blog de poesia” no google,
revela mais de dezoito milhdes de paginas e isso revela um dado significativo. Claro
gue a quantidade nesse caso pode ser permeada por obras de qualidade discutivel, mas
acreditar que o jovem tem um acesso ilimitado a leitura e leitura de poesia € um ponto
de partida mais concreto do que posturas antidialégicas de alguns professores que
insistem em afirmar que “os alunos hoje ndo querem ler”.
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Mas querer ouvir ou assistir aaula €, de fato, um pressuposto. A comunicagdo nao
acontece sem o receptor, que por sua vez ndo € passivo. O leitor é um sujeito da
aprendizagem e, portanto, um construtor de significados. Pelas palavras de Maria do
Rosario Magnani:

Sob o olhar interacionista, (aleitura) € um processo de construcéo de
sentido. Oscilando numa tenséo constante entre paréfrase (reproducéo
de significados) e polissemia (producdo de novos significados), ela se
constitui num processo de interagdo homem/ mundo, através de uma
relacdo dia ogica entre leitor e texto(...) (MAGNANI, 1989, p. 34).

A leitura deve ser, portanto, o centro do processo de ensino-aprendizagem, como
também um objetivo, no plano de cada professor (em qualquer area do saber).
Infelizmente, ainda ha poucos professores, inclusive de linguagens, que ocupam-se de
fomentar o interesse pela leitura. 1sso redobra o desafio, portanto, ao ensino de literatura
para este novo tempo, 0 que implica na estruturacdo de um campo de ensino-
aprendizagem que parta, no curto contato, das experiéncias dos jovens leitores e 0s
conduza a novas experiéncias de leitura, ampliando seu horizonte de expectativas.
Segundo Carlos Avila,

Uma vez constatado que a atual sociedade de consumo trata a criagéo
cultural como produto, inserindo-a num contexto massificante, que
tende a relativizar as no¢bes de qualidade e quantidade, impde-se
também a necessidade de um olhar critico, distanciado e sempre
pronto a detectar as contradicdes e ambiguidades do processo. Essa
necessidade surge quando se percebe a forca avassaladora das
exigéncias de mercado, muitas vezes capaz de moldar e reduzir a
producdo artistica a um padrdo médio consumista. O nivelamento
nauseante ndo s6 empobrece a criagéo como reduz o campo de escolha
do consumidor, impedindo o alargamento do repertorio e a circulacdo
dainformacéo nova. (2004, p. 22)

Como se V&, sdo complexos os objetivos do ensino de literatura, porque vao além
da informagéo e se contrapdem aos usos hegemonicos da comunicacéo artistica. Esse
descaminho da leitura na sociedade de massa impde a0 estudioso uma perspectiva
radical que ndo se constitua numa retérica de manifestacéo conflitiva aos jovens, como
se eles fossem o alvo dacritica. Tal postura antes elitiza a cultura do que a disponibiliza
para as novas geracoes.

Contrariamente a uma opinido difundida, o publico das midias ndo
constitui uma massa indiferenciada, pois exerce, mais do que em geral
se admite, a sua liberdade de escolha. Ele aceita facilmente o que lhe &
oferecido e, sem maior resisténcia, forma seus hdbitos. Mas,
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repentinamente, tudo pode desabar. As midias impulsionam para o
convencional, regenerando  assim, Paradoxal mente, um
tradicionalismo que era atribuido as sociedades arcaicas.
(ZUMTHOR, 2012, p. 29)

Essa virada tradicionalista implica numa retomada dos fendmenos literarios pelo
gue possuem de mais origina e, dai, radical. Toda a literatura ndo é, em esséncia,
poesia? E toda poesia ndo € originalmente, oral?

Uma teoria poética que tenha relevancia para o ensino de literatura ndo pode
concentrar-se somente nas propriedades internas do texto literério. Ndo se trata de ser
indiferente a mimese (que tem recebido o olhar prioritério da teoria e dos professores),
mas acrescentar a ela a importancia da katharsis, da poiesis e de outro conceito
retomado pela hermenéutica: a aisthesis. Essas trés Ultimas funcbes evidenciam a
interacionalidade da natureza literdria.  Fagamos um breve comentario sobre a
relevanciadetais conceitos.

Katharsis € entendida como a “concretizacdo de um processo de identificagdo que
leva o espectador a assumir novas normas de comportamento social, numa retomada de
ideias expostas anteriormente” (ZILBERMAN, 1989, p. 57), a katharsis €, em ultima
instancia, um potencial da literatura para a emancipagdo, porque expande a
compreensdo que 0 ser humano possui do mundo dentro do indescritivel espaco do
instante, gque responde intimamente a sensacdo de prazer.

O espectador pode ser afetado pelo que se representa, identificar-se
com as pessoas em agdo, dar assm livre curso as proprias paixdes
despertadas e sentir-se aliviado por sua descarga prazerosa, como se
participasse de uma cura (katharsis). Esta descoberta e justificagéo
do prazer catartico, com a qual Aristételes corrigia 0 ‘“mecanismo do
efeito direto’, sobre o qual Platdo apoiara sua condenacdo da arte, é
por certo a heranca mais provocante da teoria antiga do poético
(JAUSS, 1979, p. 87. Grifo nosso).

O ensino de Literatura deve configurar-se, portanto, como um conjunto de
experiéncias estéticas que proporcionem autonomia de leitura, pensamento critico e
educacéo da sensibilidade e do autoconhecimento. Tais colaboracfes tedricas parecem-
nos brilhantemente resumidas por Annie Rouxel, para quem

Pensar 0 ensino de literatura e suas modalidades préticas supde que se
defina a finalidade desse ensino. E a formagdo de um sujeito leitor
livre, responsavel e critico — capaz de construir o sentido de modo
autbnomo e de argumentar sua recepcdo — que € prevista aqui. E
também, obviamente, a formagdo de uma persondidade sensivel e
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inteligente, aberta aos outros e ao mundo que esse ensino da literatura
vislumbra. (2013, p. 20)

A experiéncia poética como caminho pedagogico

Se 0 ato de ler e sua consequente construcéo de sentidos devem constituir o centro
do processo de ensino-aprendizagem de Literatura, as consequéncias dessa proposta
também devem ser assumidas em amplo espectro. Uma primeira consequéncia, entéo,
deve ser a busca de uma fruicdo consciente em sala de aula, ou como diria Jauss, “o
prazer estético da identificacdo possibilita participarmos de experiéncias aheias, coisa
de que, em nossa realidade cotidiana, ndo nos julgariamos capazes” (1979, p. 99).

O texto poético, entdo, é capaz de proporcionar tal prazer estético porque

O que produz a concretizagdo de um texto dotado de uma carga
poética sdo, indissoluvelmente ligadas aos efeitos seméanticos, as
transformacdes percebidas em geral como emocdo pura, mas que
manifestam uma vibragdo fisioldgica. Realizando o ndo-dito do texto
lido, o leitor empenha sua propria palavra as energias vitais que a
mantém. (ZUMTHOR, 2000, p. 62)

Se ha, portanto, a possibilidade de construcéo de uma experiéncia estética,
ela se da quando nos dispomos a uma vivéncia do outro, materializando com a
VOz e 0 corpo aquilo que o texto manifesta pelo dito e pelo ndo-dito. A leitura
como experiéncia estética pode ir aém do contato isolado e silencioso com o
texto, modo tradicional de propagacéo dos livros. Alids, em se tratando de
poema, leitura silenciosa parece ser um momento insuficiente de contato com o
texto, umavez que

Um poema composto por escrito, mas ‘performatizado’ oralmente,
muda por isso de natureza e fungdo, como muda inversamente um
poema oral coligido por escrito e divulgado sob esta forma. Acontece
gue a mutagdo permanece virtual, escondida no texto como uma
riqueza tanto mais maravilhosa porque irrealizada. Assim s80 esses
textos lidos com os olhos: sentimos intensamente que uma voz vibrava
originariamente em sua escritura e que eles exigem ser pronunciados.
(ZUMTHOR, 2010, p. 39).
Essa necessidade de pronunciar € o que se pode chamar de performance.
Corresponde a uma realizacéo sonora €/ou visual do texto, o que abre para seu didogo
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com as linguagens musical, visual e, sobretudo, dramética. Ha que ressaltar que
Zumthor postula os fendmenos poéticos como correspondentes aos fendmenos teatrais.
(2000, p. 22; 2010, p. 59)

No panorama dos géneros, a emergéncia do texto dramatico para as novas
configuracgdes do ensino abre possibilidades impares de construcdo de leitura, uma vez
que podemos estabelecer paralelos entre essa performance potencial e a estrutura de
apelo de que nos fala a estética da recepcao:

Se nenhuma percepgdo me impele, se ndo se forma em mim o desgo
de (re)construcgdo, € porque o texto ndo é poético; hd um obstaculo que
impede o contato das presencas. Esse obstéculo pode residir em mim
ou provir de hébitos culturais (tal como chamamos o gosto) ou de uma
censura... (ZUMTHOR, 2000, p. 64)

Esse blogueio cultural, ou censura, se revela em sala de aula no que muitos alunos
chamam simplesmente de timidez e € também uma dimensdo de aprendizagem que
precisa ser construida, pois ja ndo € mais possivel uma cultura do silenciamento na
escola

E nesse ‘aprender a se manifestar’, que chego & experiéncia que desgjo relatar e
propor. Quantos professores de Literatura, ou de maneira geral, de lingua portuguesa,
nunca receberam de algum aluno um poema ou um texto que esse jovem julgava
poético, para que comentasse, mais do que corrigisse? Ocorre que, quanto mais temos
mergulhado em experiéncias estéticas em sala de aula, mais tém aparecido alunos com
poemas para eu ler. A amostragem é complexa, diversificada e estimulante, mas até
agoratem nos permitido um trabalho de trés naturezas distintas:

1. A experiénciapoéticainicial € muito importante para a formacéo do leitor de
poesia. Dai que aproveitamos sempre a oportunidade para sugerir leituras e essa

sugestdo ndo deixa de levar em conta as proprias marcas de estilo do ou da jovem:
"Te garanto que o pbr-do-sol da cidade
era bonito como se se exibisse
como se dissesse ‘el
€eu nasci pra ser poesia’
(Analice- A cidade das manias absurdas)

O revestimento prosaico e a linguagem simples deste poema deixam entrever uma
observadora madura para sua idade (quinze anos), além de concentrada em elementos
que, apesar de comuns, tornam-se poéticos a medida que ganham voz e contornos
imagéticos. Quando recita seus poemas, esta aluna movimenta-se em passos curtos para
ambos os lados, gesticula e fala rapidamente, mas com aegria e firmeza, transmitindo
consciéncia corporal.

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013

_ UEPB - Campina Grande, PB
Congresso Internacional da ABRALIC

| nternacionalizagdo do Regional

Nos poemas a seguir, a jovem poeta opta por referir-se a s mesma em terceira
pessoa, identificada como “a menina”, num resgate dos elementos poéticos dainfanciae
de sua cidade natal, que s80 seus elementos mais recorrentes em outros poemas. Apesar
disso, ndo ha nostalgia, mas descoberta, que somada a linguagem prosaica, lembram
com certaintensidade a obra poética de Adélia Prado, leitura que jalhe foi indicada.

"Amoraé o feminino de amor

€ amor brotando do pé depois da chuva

roxa e rosa, Com mesmo gosto, mesma cor e mesmo cheiro
-eraafruta preferida da menina"

(Analice - O amoreiro)

"Quando ameninafeiaviu

arevolucdo que a novidade fez quando chegou na cidade

deinicio achou graga

depois morreu de medo

depoisteveraiva

laprao meio dasemanaela aceitou

depois descobriu que fazia cocegas e sentiu tudo a0 mesmo tempo

Ah meninafeia E se eu te disser que teu mal é umatal de setembrice?"
(Analice- Quando a novidade chegou na cidade)

2. A expeiéncia poética inicia tem forte cardler de enfrentamento das
insegurancas que regem o jovem e sua capacidade de se manifestar. E comum um
jovem apresentar seus poemas com alguma autocritica. A performance também ha de
ser aqui um poderoso recurso para o reconhecimento do individuo enquanto ser no
mundo, e como tal, dotado de uma voz que precisa e merece ser ouvida, afinal, 0 mundo
da pratica tantas vezes impde siléncio e o individuo que se concentra em sua solidéo
incompreendida, encontra muitas vezes na palavra sua unica forma de interagir com o
mundo. “Nesse sentido, poesia ndo € mera rima de ecologia, mas também postura e uma
atitude de vida que busca reequilibrio em meio a violéncia e voracidade consumistas.”
(AVILLA, 2004, p. 24)

Recordo-me das palavras de um jovem de dezesseis anos que, ao lancar seu livro
em solenidade em nossa biblioteca, dizia ternamente: “este livro eu quero dedicar
agueles meninos que téo ai sozinhos no canto do péatio, com um papel e uma caneta na
mao, e agradeco ao primeiro professor que me percebeu assim”. A critica do professor,
nesse caso, precisa ser bem elaborada, visando ndo a estimulos falsos, mas ao
reconhecimento de potencialidades e superacdes.

Os jovens que criaram 0 poema a seguir ndo tornaram a escrever NoVos poemas,
mas registram grande desenvoltura dramatica na leitura deste e de outros textos:

Passados estranhos,

em mortes desesperadas

na guerra dos desamados

me vi encarregado de ilusdes
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S30 eras sombrias
pelavida sem compaixéo
nossos desgjos inibidos,,
geraram dor e "frustragéo”

Sobre os tempos

andei perdido

porque vivi na soliddo
sem amor e sem carinho
somente na destruicao .

Quem é capaz de arrancar 0 amor
ndo sabe 0 rumo a que tomar

e todavez que respiro

vejo neles, o ultimo olhar

A primeiralagrima que cai
éamais significante

saber que unsficardo paratras
e outros estdo bem distantes.

Roberto Lucas/ Nathdia Scanoni

Movendo-se com intensidade e, por vezes gritando e variando as vozes em alguns
Versos, os jovens ressignificam a solidédo como um dado social, revelando que a poesia €
antes de tudo uma forma de participar darealidade e, por que ndo, transformé-la.

7

3. A poesia do jovem é um importante meio para a aprendizagem dos
constituintes poéticos e seus recursos expressivos, possibilitando contrariar o conceito
difundido de que a poesia é fruto do ‘dom da palavra’ e, portanto, atividade para os
poucos ‘iluminados’. E o que se percebe no poema a seguir, do jovem Caio Luders:

Ins Piracao
INS  Piragdo
InsPiracao

ExPiracao
Ex Piracao
Ex Piracao

@® CLA
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No poema concreto apresentado, 0 movimento de respiracao se reproduz como
dado visua gque complementa o aspecto verbal, relacionando um movimento mecanico
Com um processo criativo que, ora parte da inspiragdo, evento supraconsciente, ora
retrata a expiragdo como instancia laborativa da arte. Outra leitura muito pertinente a
obra é a abordagem ludica sobre a palavra “piracdo”, que recebe dois prefixos que lhe
renovam a percepcao.

Seja no ato da leitura como reconstrucéo de sentidos, seja na experiéncia poética
inicial, espero ter registrado aqui alguns aspectos da permanéncia e perpetuacéo da

literatura como veiculo da voz diferenciada do cotidiano. O jovem possui 0 cerne da
poesia e a escola precisa proporcionar meios para linguagem se manifestar.
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