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O presente trabalho pretende explicitar caracteristicas da novela “Matamoros (da fantasia)”,
presente no livro Tu ndo te moves de ti (1982), de Hilda Hilst, que nos permitam observar como
se congtituem o amor e a soliddo na narrativa supracitada. Para tanto, utilizaremos como
principal aporte tedrico, O amor a solidao (1992) de André Comte-Sponville. Ainda sob a luz
de Comte-Sponville, partiremos da premissa de que o amor e a soliddo estdo intimamente
entrelacados. Encontraremos, a partir do século XX, uma fata de agdo na narrativa e a
predominancia dos movimentos que se manifestam por meio da reflex@o, na consciéncia dos
personagens. Levando isso em consideracdo, investigaremos também, tendo como aportes
tedricos Notas de literatura | (2003), de Theodor Adorno, e Mimesis (1946) de Erich Auerbach,
como o0 amor e a soliddo estdo relacionados com a crise narrativa do seculo X X.
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1. Introducéo

O trabalho em questdo tem como objetivo verificar como se configuram, na
narrativa hilstiana “Matamoros (da fantasia)”, o amor e a soliddo. Observaremos a
construcdo e as caracteristicas das personagens, a linguagem utilizada pela autora, a
constituicdo do tempo na narrativa, o narrador e o contexto historico-social no qual o
texto estéa inserido. Sendo assim, é importante ressaltar que compreenderemos a solidéo
tanto em sua dimensdo ontolégica quanto em sua dimensdo social, estabelecendo
relacdes entre ele e o individuo do século X X. Paratanto, utilizaremos como principais
aportes tedricos O amor a soliddo (1992) de André Comte-Sponville, Notas de
literatura | (2003) de Theodor Adorno, e Mimesis (1946), de Erich Auebarch.

Optamos pelo estudo de um texto em prosa de Hilda Hilst e ndo pelo estudo de
Sua poesia ou teatro, pois, aém de a sua prosa ser menos estudada do que a sua poesia,
ha uma admirével transformacdo no ato criador da escritora que se da a partir do
momento em que ela comega a se dedicar a prosa, conforme afirma Nelly Novaes
Coelho (1999, p.73):

E como se tivessem rompido as comportas de um dique e as aguas se
precipitassem livres em toda sua forma selvagem. Entregando-se a
invencdo febril de uma linguagem metafdrica (ou alegorica) forte,
satirica e contundente, a ficcionista aprofunda sua sondagem do eu
situado no mundo, em face do outro e do mistério césmico/divino que
o limita Agora essa busca de auto-conhecimento cava mais fundo.
Rompe violentamente as exterioridades da vida cotidiana, para
investigar o fundo do pogo: 0 eu-desconhecido, que hd em cada um de
nos, a espera (ou com medo) de ser descoberto.



E importante ressaltar que existem trabalhos relevantes que analisam n&o sO a
questdo erdtica nos textos de Hilst, como também as questdes filosoficas e existenciais
suscitadas por suas obras. Entretanto, nenhum deles aborda, ainda, especificamente a
configuracdo do amor e da soliddo em “Matamoros (da fantasia)”. Esse aspecto reforca
tanto a escolha que fizemos do texto quanto a escolha que fizemos das categorias a
serem analisadas.

Acreditamos que a soliddo é uma categoria importante para ser anaisada em
“Matamoros (da fantasia)”, pois esse isolamento do individuo mantém uma estreita
ligagdo com o fluxo de consciéncia que se faz presente ao longo da narrativa, com a
morte, com a angustia do homem contemporaneo em sua desesperada tentativa de
transgredir a sua condi¢do, em busca continua por Deus. Nesse sentido, a propria autora
apos ter parado de escrever, quando questionada sobre qual era, enfim, a procura de sua
obra, responde “Deus” e, na pergunta que da sequéncia a entrevista, arremata “Deus é
Deus. O tempo inteiro vocé vai ver isso no meu trabalho™.*

Os personagens de Hilst, de modo geral, estdo imersos em sua propria
consciéncia de forma téo intensa que muitas vezes beiram a loucura — eles deliram,
escutam vozes e tém visdes de outras dimensdes. No caso especifico da narrativa
“Matamoros (da fantasia)”, o que acontece ndo é diferente, conforme a paavra
“fantasia”, no proprio titulo da narrativa, sugere.

2. Desenvolvimento

André Comte-Sponville, em O amor a soliddo (1992), apreende a solidéo n&o
como obrigatdrio sinbnimo do isolamento, mas sim como qualidade intrinseca da
condicdo humana — sendo assim, mesmo um individuo que estd em meio a multiddo
pode sentir-se solitario. Comte-Sponville nos mostra, ainda, que o individuo é incapaz
de manter-se isolado durante toda a sua existéncia, posto que, desde 0 seu nascimento,
ele inevitavelmente estabel ece relagbes com a sociedade que o cerca. A esse respeito,
Sponville nos diz que “a solidao nédo € a rejeicao do outro, ao contrario: aceitar o outro é
aceité-lo como outro (e ndo como um apéndice, um instrumento ou um objeto de sit), e
€ nisso que o amor, em sua verdade, € soliddo.” (1992, p. 30). A soliddo inerente ao ser
humano se da, portanto, em virtude de a vida e a morte serem intransferiveis e
individuais, uma vez que ninguém pode vivé-la por ele e ninguém pode morrer em seu
lugar.

Na narrativa “Matamoros (da fantasia)”, a propria Matamoros conta a sua
histéria e rememora a sua infancia permeada pelo contato sexual com os homens. A
sexualidade de Matamoros esta atrelada a sua curiosidade e a sua necessidade de tocar
todas as coisas — “desde sempre tudo toquei, s assim é que conhe¢o 0 que vejo.”
(HILST, 2001, p. 61). Haidga, mée de Matamoros, atribuindo o problema da
sexuaidade precoce da filha ao dembnio, leva um padre para exorcizé-la; porém,
ironicamente, até mesmo o padre tem relagdes sexuais com a menina.

A tensdo da narrativa, no entanto, centra-se em um fato posterior a infancia de
Maria Matamoros. ela comecga a desconfiar que a sua méae, Haiaga, estd mantendo um

1 Cf. entrevista com Hilda Hilst em CADERNOS (1999, p. 37)



envolvimento afetivo-sexual com o0 seu amante, Meu. Passa a exigtir, a partir dai, um
relacionamento tenso e conflituoso entre mée e filha, que culmina com a gravidez
misteriosa de Haidga. O conflito chega ao ponto critico de Matamoros desgjar a morte
da prépria mae: “Pensar a morte da mae me fez aliviada, ha de morrer como todos e se
desejei morte de mim por que me faria asco pensar na morte de Haiaga?” (HILST,
2001, p. 84).

A personagem Matamoros, embora conviva com Haidga e Meu, encontra-se
imersa na soliddo que, como nos mostra Comte-Sponville, existe independente da vida
sociad do individuo. Matamoros vivencia, sozinha, ndo s 0 amor que sente por Meu,
mas também a desconfianca que sente diante de sua mée, posto que ndo existem provas
concretas da traicdo, mas somente hipoteses levantadas pela imaginagdo da propria
Matamoros, conforme vemos em

[...] olhava-me como se eu ndo fosse a filha, antes madrasta, antes, e
iSO eu ndo queria ousar mas de ousanca me fiz e pensai: olhava-me
como alguém que amava trigorosamente 0 que me pertencia, amava-o,
depressa me veio 0 pensado e outra vez apaguei, devia ser coisa de
mim, falsos acendimentos do espirito, ri apressada para desfazer os
artificios da falamae Haiaga, perdoa se te agitei. (2001, p. 74)

A personagem principal do texto enxerga o seu amante como propriedade
exclusivamente sua, tanto que ela 0 nomeia com o pronome possessivo “Meu”. A esse
respeito, Matamoros diz que seu amante “chama-se Meu, e meu ha de sé-lo sempre”
(HILST, 2001, p. 93). Matamoros vé a st mesma em relacdo ao seu amante também a
partir dessa visdo de posse, tanto que diz “[...] e agora fiz-me mulher adulta, tenho um
dono, um homem”. Percebemos, portanto, que existe na personagem a necessidade de
manter 0 seu objeto de amor completamente voltado para ela e 0 desgjo de isolar-se do
mundo, junto a ele, para vivenciar somente essa paixdo em comum. Essa extrema
possessividade, somada a suposta deslealdade da propria mée da personagem,
contribuem para que Matamoros sgja uma personagem bastante introspectiva e
melancolica.

Conforme evidencia Comte-Sponville, do mesmo modo que a soliddo é um fator
intransferivel, o amor também o é. O amor é “soliddo compartilhada, habitada,
iluminada — e as vezes ensombrecida — pela soliddo do outro. O amor é soliddo, sempre;
ndo que toda soliddo seja amante, longe disso, mas porque todo amor € solitario.”
(SPONVILLE, 1992, p. 30-31). Apreendemos, assim, que o desgjo de fusdo amorosa
presente em Matamoros integra a solidéo partilhada do amor da qual Comte-Sponville
nos fala. E é interessante perceber que, ndo s6 o amor que Matamoros sente por Meu é
intransferivel, mas também o seu dilema em ter sido ou ndo traida — Matamoros passa a
viver tanto em funcéo dessa possibilidade que beira a paranoia.

Aliado a0 sentimento de posse e ao processo solitario do qual o amor
inevitavelmente faz parte, Maria Matamoros idealiza 0 seu ser amado de forma
recorrente na narrativa, tanto que a personagem Simeona, uma vidente do vilargjo, diz
que “porque é sonho de outro feito de perfeicdo viste nele o teu préprio sonhado, e todas
hdo de vé-lo matéria do que sonham, amolda-se conforme desejo de qualquer, ndo é de
carne, e repito ndo &, repito ainda que tu me mostres dele o sangue derramado” (HILST,
2002, p. 93). Percebemos, assim, que a idealizacdo amorosa feita por Matamoros
perpassa, mais uma vez, pela sua soliddo e sua imaginagdo ao criar um ser que néo
existe fora de seu mundo imaginativo, de fantasia.



E importante ressaltar que, embora André Comte-Sponville, opte pela discussio
da soliddo somente no ambito ontolégico, ele ndo nega a relagdo existente entre a
solid&o e o contexto social, conforme ele evidencia neste trecho

N&o ha sabedoria no estado natural, ndo ha pensamento no estado
natural, ndo ha moral, ndo ha amor, ndo ha arte no estado natural!
Logo tudo é social, e dai tudo € politico, como diziamos em 1968. [...]
Todos sabem que a sociedade ndo € o contrario da soliddo, nem a
soliddo o contrario da sociedade. Quase sempre estamos a0 mesmo
tempo s0s e juntos. Vegam nossas cidades, nossos conjuntos
habitacionais, nossos loteamentos... A sociedade moderna reline os
homens mais do que qualquer outra o fez, ou pelo menos ela os
aproxima, 0s agrupa, mas a soliddo fica ainda mais flagrante com isso.
(1992, p.31)

Hilda Hilst esta inserida no contexto da narrativa contemporanea do século XX,
periodo esse tido como o da crise da narrativa. O surgimento do romance, gue se da com
Dom Quixote no inicio do periodo moderno, demarca essa crise e a morte da narrativa.
Com a origem do romance, é possivel observar “o individuo isolado, que ndo pode mais
falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais importantes e que ndo recebe
conselhos nem sabe d&-los.” (BENJAMIN, 1987, p. 201).

Acerca da narrativa contemporanea, Theodor Adorno evidencia que, do ponto de
vista do narrador tradicional, havia uma imanéncia do realismo nos romances gque se
tornou questionavel na contemporaneidade. Ao narrador contemporaneo, cabe mais do
que o simples relato e descricdo da realidade — a literatura ja ndo é mais um retrato fiel
dos fatos. Em um mundo marcado pela massificagdo e pela estandardizacdo, o narrador
contemporaneo destroi a tranquilidade contemplativa do leitor, porque o seu estado
permanente de desencantamento com o mundo gera desconforto. Isso ocorre, pois 0
caos da contemporaneidade ndo permite mais o estado de observacdo clinica de antes, e
nem aimitacao estética, por parte do escritor, desse estado que almeja aimparcialidade.
A literatura contemporénea € dotada de uma dimensdo metafisica e anti-realista. O
individuo encontra-se cada vez mais solitario, recolhido em si mesmo, pois “O que se
desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em s mesma continua,
que s6 a postura do narrador permite” (ADORNO, 2003, p. 56).

No caso especifico das novelas que constituem Tu nédo te moves de ti, o critico
literario Alcir Pécora (2001, p. 12), diz que o que ha de especial nessa obra de Hilst é “o0
desmantelamento progressivo e sistemético das préprias certezas que o livro inventa
para si”. Essa caracteristica presente na obra de Hilst reafirma a desordem e o carater
transgressivo que as obras literérias contemporaneas apresentam, pois 0s narradores de
Hilst ndo sdo dotados do conhecimento supremo como eram 0s harradores das
narrativas realistas. Na narrativa “Matamoros (da fantasia)”, assm como nas duas
outras novelas que constituem Tu ndo te moves de ti, temos o narrador de primeira
pessoa imerso em uma profunda soliddo psicolégica, apresentando frequentemente
pensamentos caoticos e desencontrados. A esse respeito, € importante ressaltar que em
alguns momentos do texto é impossivel, para o leitor, saber quem é o narrador, pois ha
uma profusdo de vozes que desnorteia o leitor. A personagem de Matamoros, a priori
narradora, as vezes é tratada na terceira pessoa, 0 que deixa o leitor sem saber se ela esta
falando de s mesma naterceira pessoa ou se € outraavoz que fala.

O critico de literatura Erich Auerbach evidencia que encontraremos, a partir do
seculo XX, uma falta de acdo na narrativa e a predominancia dos movimentos internos,
ou sgja, dos movimentos que se manifestam por meio da reflexdo, na consciéncia dos



personagens. O escritor deixa de ser 0 narrador de realidades objetivas, pois grande
parte do que é dito aparecera imerso em pensamentos e divagagdes. Com a desaparicao
do escritor-narrador, ndo sO os fatos objetivos se desintegram e desaparecem, mas
também um ponto de vista externo a obra que observa 0s personagens e 0s
aconteci mentos internos.

Autores do século XIX, como Dickens e Zola, apresentavam um dominio
objetivo acerca de seus personagens e dos acontecimentos que se desdobram na obra.
Porém, a partir do século XX, as narrativas demonstram o desaparecimento da realidade
objetiva. O escritor contemporaneo ndo demonstra mais o0 conhecimento supremo de
Seus personagens — a seguranca objetiva € substituida pelas dividas do escritor diante da
suapropria criacdo literaria

Questbes relacionadas ao tempo na narrativa também sdo exploradas por
Auerbach, uma vez que o tempo recebe diferente tratamento a partir do século XX. Ha
um contraste que se configura entre o tempo interior e 0 tempo exterior — um curto e
casual acontecimento exterior pode desencadear complexos processos da consciéncia
que aparentam longa duracéo. A esse respeito, Auerbach (2001, p. 485) evidencia que:

Os acontecimentos exteriores perderam por completo o seu dominio;
servem para deslanchar e interpretar os interiores, engquanto que,
anteriormente e em muitos casos ainda hoje, 0s movimentos serviam
preponderantemente para a preparacdo e a fundamentacdo dos
aconteci mentos exteriores importantes.

Apreendemos, assim, que 0s acontecimentos exteriores se tornam, muitas vezes, pobres
e insignificantes, ao passo em gue se intensificam os acontecimentos interiores, que sao
0s processos da consciéncia. O essencial é que “um acontecimento exterior
insignificante libere ideias e cadeias de ideias, que abandonam o seu presente para se
movimentarem livremente nas profundidades temporais.” (AUERBACH, 2001, p. 487).

Em “Matamoros (da fantasia)”, o tempo dos processos da consciéncia muitas
vezes subverte a ordem cronoldgica do relégio e da realidade externa, pois o tempo da
consciéncia avanca e retrocede, misturando passado, presente e futuro. A personagem
Maria de Matamoros rememora a sua infancia e retorna ao presente de modo que néo
fica claro quanto tempo se passou. Além disso, a narrativa vaga pelo tempo de maneira
nédo linear.

A partir do modernismo, o narrador apresenta 0 seu objeto com subjetividade,
fazendo com que sujeito e objeto se confundam. Em decorréncia disso, o objeto pode
fazer com gque o sujeito rompa com a redidade temporal e se ligue a0 passado
rememorante. E 0 que vemos na narrativa de Matamoros, ja que a consciéncia
rememorante faz com que o0 personagem traga a tona diversas lembrancas e implica em
um passado que o proprio narrador-personagem ndo controla — 0 passado evocado se
torna objeto confuso. O fluxo da consciéncia desordenado na narrativa hilstianarevela a
desaparicéo do narrador-autor onisciente e cede lugar para a consciéncia das proprias
personagens — o leitor, por exemplo, ndo sabe se de fato Meu traiu Matamoros com a
sua mée, porque tem acesso somente as incertezas presentes na consciéncia da
personagem.

Com a pdés-modernidade, 0s personagens e 0s acontecimentos da narrativa séo,
muitas vezes, articulados de forma frouxa, sendo dificil para o leitor encontrar um fio
condutor no texto. Nesse sentido, é valido lembrar que essa dissolucdo do fio condutor
mantém relacdo com o contexto historico brasileiro do século XX, pois esse seculo é
intensamente marcado pelo sistema capitaista, pela inflagdo e pelo fortalecimento
bastante acelerado das forcas produtivas e tecnol 6gicas, causando a confusdo completa
dos individuos. A desesperanca e 0 isolamento, que surgem como consequéncias de um



mundo em crise, se imprimem inevitavelmente na literatura e nas demais manifestagoes
artisticas.

3. Conclusdo

Conforme pudemos perceber ao analisar a narrativa “Matamoros (da fantasia)”,
0 amor e a soliddo, vistos como indissociaveis por André Comte-Sponville, dizem
respeito tanto a condicdo natural de qualquer ser humano quanto a condicdo mais
especifica do homem a partir do século XX, ja que a partir desse século ocorre a
intensificagdo da introspeccéo do individuo.

A obra hilstiana apresenta o fluxo intenso dos movimentos internos da
consciéncia, de modo que as vozes dos personagens chegam a se misturar e, em muitos
casos, € bastante dificil para o leitor determinar de quem é a voz que fala no texto. Em
meio a esse entrecruzamento das vozes dos personagens, emergem lembrancas, fazendo
com que a narrativa oscile temporalmente de forma néo linear. O tempo da narrativa de
Hilst dediga-se, assim, do tempo da realidade externa, e ativa, vérias vezes, a
consciéncia rememorante conceituada por Auerbach.

Sendo assim, podemos perceber que o teor cadtico da narrativa de Hilda Hilst
evidencia a relagdo dessa desordem com “a face do individuo contemporéneo em sua
solid&o e desamparo, submetido as violentas desordens sociais impostas pela face cruel
das economias de mercado” (QUEIROZ, 2000, p. 10, grifo do autor). Temos, portanto,
em Hilda Hilst, a transgressdo dos padrdes da forma tradicional, mostrando que “Sua
escrita busca romper com os limites e tabus.” (ARAUJO, 2012, p. 27). Nesse sentido,
Hilst ndo se prende as regras sociais e literérias — ela rompe o padrdo das formas
tradicionais dos géneros textuais, com a pontuacdo tradicional e traz a tona, em sua
prosa, a quebra dos valores morais. A sua literatura trata, entre outros temas, da
existéncia humana, dos anseios e das iniquidades do homem.
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