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O TEATRO ANATOMICO NA MEDICINA, NA MiDIA, E NO CONTO DUZENTOSE
VINTE E CINCO GRAMAS, DE RUBEM FONSECA
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Resumo:

No conto Duzentos e vinte e cinco gramas, de Rubem Fonseca, trés homens se encontram numa sala de um
necrotério a espera do legista encarregado da autopsia de uma empresaria assassinada por um maniaco
sexua. David Le Breton afirma que a solenidade das primeiras dissecacfes consistia em lentas ceriménias
desdobradas em vérios dias, realizadas com fins pedagdgicos, mas elas se generalizaram no século XVI, e
transbordaram ent&o sua intencdo original para ampliarem-se a maneira de um espetaculo. Considerando o
cardter sadico da personagem protagonista e o modo espetacular e grotesco com que ela faz a autdpsia do
cadéver, o objetivo desta andlise é estabelecer, por meio da comparagdo, uma relacdo entre o procedimento
da personagem protagonista do conto, com o cardter espetacular dos teatros anatdbmicos observando a
permanéncia e mudancgas dos mesmos ha midia e no conto contemporaneo de Rubem Fonseca.
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1 Introducéo

Um dos temas relevantes na obra de Rubem Fonseca diz respeito ao tratamento dado ao
corpo, sobretudo, ao corpo grotesco, cyborgue, espetacular e violentado. Desse modo, considerando
gue a existéncia do homem é corporal e que o corpo é um objeto de analise de grande alcance para
melhor compreender o presente (Cf. BRETON, David Le. Antropologia do corpo e modernidade,
p.08), no conto Duzentos e vinte e cinco gramas, pretendemos fazer uma anadise no intuito de
compreender o modo como o corpo dissecado pela personagem, um médico legista, nos revelatanto
0 presente quanto o passado dos teatros anatémicos que a principio, consistiam num procedimento
didatico e descritivo do corpo, mas, no decorrer da histéria, passou a ser, ainda no século XVII,

cerimonias espetacul ares para del eite de médicos, estudantes e outros curi0sos.

Conscientes de que no decorrer da historia, a barbarie institucionalizada vai sendo, aos
poucos, sublimada, procuramos compreender de que modo esse desgo coletivo, pelos teatros
anatdmicos, permanecem vivos nos dias atuais. Assim, rastreamos sua presenca na cinematografia
farncesa do século X1X que era avida por espetaculo do corpo e hoje, percebemos que a televisio €,

por exceléncia, 0 meio que promove 0 gozo interrupto pelo espetaculo do corpo.

2 A anatomia do Corpus

No conto Duzentos e vinte e cinco gramas, de Rubem Fonseca, trés homens se encontram
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numa grande sala de um necrotério a espera do legista encarregado da autépsia de uma empresaria
suica, amiga dos trés, assassinada por um maniaco sexual. Como a empresaria ndo possuia nenhum
parente no Brasil, eles compareceram a0 necrotério, provavelmente, apenas para fazer o
reconhecimento do corpo, mas sdo induzidos pelo legista a assistir a autépsia da amiga. Apds uma
hesitagdo dos trés homens diante do convite, o especialista faz uma grande chantagem e ent&o, um

deles, mesmo contrariado, decide assistir ao procedimento médico. Veamos:

‘Boa tarde. Em que posso servi-los?’

‘N6s somos amigos, éramos amigos de dona Elza Wierck, a mog¢a que foi,
quefoi -*

‘Lamentavel, disse o legista, ‘lamentavel! Pobre moca! Prenderam o tarado
gue a matou, nao prenderam? Era 0 namorado, nao era?’

‘Nds éramos amigos dela’

‘Ela ndo tem parentes?’, perguntou o legista.
‘N4o sei, respondeu um dos jovens senhores.
‘Acho que ndo’, disse outro.

‘Ela era suiga, creio que os parentes estdo na Europa’, acrescentou o
terceiro.

‘Ah! Ela era suica, disse o legista, esfregando as maos como se estivesse
muito satisfeito em ouvir aquilo. ‘Uma linda mulher’, continuou, ‘pode-se ver,
mesmo agora.’

‘O senhor ja fez a autopsia?”’

‘Nao, ndo, ia inicia-la quando me chamaram.’

‘nos viemos aqui — ¢

‘Ja sei’, cortou o legista, ‘0s senhores querem assistir a autopsia.’

Os trés homens olharam-no como se estivessem assombrados com aquela
sugest&o. Mas o legista ndo pareceu notar, pois disse:

‘N4o sei se o0s trés poderiam entrar; isso € muito irregular.’

‘Bem, disse alguém, ‘ndo ha necessidade; se ndo pode, ndo pode — N&o
vamos romper os regulamentos’

Novamente o legista deixou de notar o divio estampado no rosto dos trés
homens. ‘nds sempre fazemos uma excec¢do para os parentes’, disse.

‘Nds ndo somos parentes.’

A pobre moga ndo tem parentes no pais, os senhores mesmo disseram.
Coitada. Os senhores sd0 como se fossem seus parentes; afinal, sdo amigos. |...]

‘Eu lhes digo o que vou fazer: permitirei a entrada de um dos senhores,
para que assista a essa tarefa, que infelizmente, tem que ser executada, esta na lei’.

‘Mas é necessario?’

‘Imprescindivel, disse o legista. “ 0 auto de exame cadavérico € uma peca
essencial do processo. A autopsia tem que ser feita’. (FONSECA, p. 20-21).
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Segundo Moulin, “A histéria da anatomia ocupou um lugar consideravel na do
conhecimento do corpo. A anatomia parecia ndo somente uma etapa preliminar para toda
aprendizagem meédica, mas até o modelo do saber: anatomizar significa descrever. Durante os
seculos precedentes, a autopsia didética teve como funcéo liberar os médicos de um tabu, o de
inspecionar o interior do corpo” (MOULIN, p. 62-63, 2008).

N&o obstante, no conto em analise, por meio das ironias do narrador e diante da chantagem
do médico contra os homens que hesitaram em assistir a autépsia, pudemos perceber que a relacéo
do legista com o trabalho de anatomia vai além da funcdo técnica e da “liberacdo de um tabu”, a que
se refere Moulin. O que esse fragmento nos mostra € que na relagdo da personagem com 0 Sseu
trabalho ha uma pseudo naturalizacdo do procedimento médico, pois, 0 que percebemos, de fato, no

discurso da personagem, € um gozo sadico de quem manipula o seu espetacul o de horror. Veamos:

‘Com um estilete graduado, o legista comecou a medir os ferimentos. [...]
O legista enfiava 0 estilete nos ferimentos e olhava cuidadosamente as marcas do
instrumento. ‘Parece que estou matando-a novamente, ndo parece?’, perguntou sem
olhar o estranho a0 seu lado.

O corpo da mulher foi virado e revirado, pesquisado. Era um corpo longo,
forte, de seios pequenos. Os cabelos da pubis eram claros e raros. A boca estava
aberta, os dentes da frente aparecendo entre os |abios roxos; um rosto duro.

“‘Vocé aglienta?’, perguntou o legista. Um sorriso leve perpassou pelos
labios. ‘Afinal, vocé era amigo dela...’

Cuidadosamente o enfermeiro repartiu o cabelo da mulher.

Enquanto isso, o legista, num gesto longo, firme e continuo, com o bisturi
cortou o corpo num fundo traco longitudinal, da garganta a regido pubiana.
[FONSECA, p. 22].

Em seu estudo sobre os teatros anatdmicos, o antropélogo David Le Breton afirma que a
solenidade das primeiras dissecacfes consistia em lentas cerimdnias desdobradas em varios dias,
realizadas com fins pedagdgicos para um publico de cirurgides, barbeiros, médicos e estudantes.
Elas se generalizaram no seculo XVI, e transbordaram entéo sua intencéo original para ampliarem-
se amaneira de um espetaculo a curiosidade de um publico heterogéneo. (Cf. BRETON, David Le.

Antropologia do corpo e modernidade, p. 78). Ainda segundo o autor:

Os teatros anatémicos sdo mencionados nos guias de viagem. M. Veillon
cita um texto de 1690, que relata a presenca regular de quatrocentos a quinhentos
espectadores por ocasido das sessdes publicas de anatomia nos jardins do rei.
Lembramo-nos, aias, da proposta de Diafoirus a Angédique, em o doente
imaginario: ‘Com a permissdo também do senhor, eu vos convido a vir ver um dia
desses, para vos divertir, a dissecacdo de uma mulher, sobre a qual eu devo refletir.
(BRETON, 2011, p. 78/79).

Esse convite de Diafoiru e as demais informagbes de Breton, concernentes aos teatros
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anatémicos, atestam o carater sadico, narcisico e espetacular da atitude de nossa personagem uma
vez que ela parece colocar-se num plano superior e desafiar seu espectador quanto a sua capacidade
de assistir ao seu espetaculo quando pergunta: “Vocé aguenta?’, perguntou o legista. [...] ‘Afinal,
vocé eraamigo dela...”. Com essa ironia final, ele quer testar o espectador e, para desafia-1o, pde em
duvida o grau de amizade que €le tinha para com a mulher. Em sintese, o legista quer dizer que se
seu espectador for amigo mesmo da vitima ndo va aguentar, pois sO ele é capaz de suportar

tamanha faganha.

Outro exemplo claro do seu sadismo esta presente no seguinte trecho: ‘Parece que estou
matando-a novamente, ndo parece?’, Percebemos no seu discurso uma identificagdo da agdo do eu,
(estou matando), com a acéo do assassino, pois “A identificacdo € um mecanismo que tende a tornar
0 proprio eu semelhante ao outro tomado como modelo” (CHEMAMA, 1995, p. 65). Ainda

segundo o autor:

O eu é a imagem do espelho em sua estrutura invertida. O sujeito se
confunde com essa imagem, que o ‘forma’ e o aliena primordialmente. O eu ir4
conservar dessa origem o gosto pelo espetaculo, a seducdo, a parada, mas também
pelas pulsdes sadomasoquistas e escoptofilicas (ou voyeuristas), destruidoras do
outro em sua esséncia: ‘E 0 eu ou o outro’. E a agressividade constitutiva do ser
humano que deve ocupar seu lugar sobre 0 outro e impor-se a ele, sob pena de ele
proprio ser aniquilado. (CHEMAMA, 1995, p. 66).

Em outras passagens do conto, essas pulsdes destruidoras de que nos fala o autor, véo se
intensificando de forma a chegarmos ao limite da toleréncia do horror. A personagem vai
fragmentando o corpo da vitima e pesando seus 6rgaos de forma gradativa. Parte do encéfalo com
um quilo, duzentos e setenta gramas, até chegar ao coragdo com duzentos e vinte e cinco gramas.
Considerando que o encéfalo esta associado a inteligéncia e o coragdo humano é considerado a sede
dos sentimentos e das emocOes, nessa dissecacdo gradativa do maior para 0 menor e na
desproporcéo entre o encéfalo e o coracdo, cremos que a personagem nos induz a |é-los como
signos da preponderancia do racional sobre o emocional, pois 0 coracdo, simbolo do amor e do
sentimento, nos é mostrado como algo insignificante nas maos do médico legista. Do mesmo modo,
percebemos seu desprezo ou indiferenca em relagdo ao Utero, orgdo gerador da vida, quando

enfatiza “Utero — pequeno e vazio. Vazio”. Vejamos:

*Agora estamos preparados’, disse o legista.
‘comecaremos pela cabeca como manda a boa técnica’.
Com um serrote, o enfermeiro comegou a serrar 0 cranio.

]

A cdota craniana foi completamente serrada. De dentro foi retirada uma
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massa alabastrina, uma opaca medusa: ‘Encéfalo — um quilo e duzentos e setenta
gramas’,

De dentro do corpo os 6rgéos eram tirados e atirados na balanca.

‘Figado — um quilo e cem gramas. Ela ndo bebia, certamente; tivemos um
aqui, outro dia, com dois quilos e tanto hein?’, disse o |legista para o enfermeiro.

Com améo enluvada, o legista agarrou o pulméo e tentou arranca-lo de um
sb golpe. Néo conseguiu de uma so vez. Tentou com as duas maos e conseguliu.

]

O legista curvou-se sobre 0 baixo-ventre da mulher. Arrancou outro 6rgéo:
‘Utero — pequeno e vazio. Vazio’, repetiu ele, olhando o homem ao seu lado.

]

‘Morreu de hemorragia interna e externa. ‘A vida de toda carne € o
sangue’, esta nas escrituras. Foi atingida a subclave esquerda’.

Nas méos enluvadas o legista segurou o coragdo da mulher. Parecia uma
péra; escuro.

‘Duzentos e vinte e cinco gramas’, disse ele, pesando na balanca.
‘Ndo foi atingido’.
Os 6rgéos foram todos jogados de volta, dentro do corpo.

Com uma agulha curva, o enfermeiro coseu 0 imenso corte. O encéfalo
posto dentro do crénio, o couro cabeludo puxado para tras e cosido também. O
rosto da mulher surgiu novamente, olhos abertos, boca aberta. (FONSECA, p. 24)

Embora estgjamos enfocando o comportamento de uma personagem especifica, vale
ressaltar que ndo perdemos de vista o carater coletivo da voz da personagem, haja vista que “o

"2 Desse

desgo € social. Desggamos 0 que 0s outros desgjam, ou 0 que nos convidam a desejar
modo, ndo acreditamos no desaparecimento dos quatrocentos a quinhentos espectadores que se
reuniam, de forma regular, por ocasido das sessdes publicas de anatomia nos jardins do rei,
conforme vimos na citacdo do texto M. Veillon. Para nos, foi o “jardim do rei” que mudou de
formato. Hoje, esse jardim ganhou formato eletrénico, digital, impresso e continua mantendo uma
grande audiéncia, e com uma grande vantagem sobre o primeiro formato, pois, se antes, 0s
espectadores tinham um Unico espetaculo, agora, com a reconfiguracdo do seu formato, podem

reviver 0 gozo constante., pois segundo Eugénio Bucci:

vendo TV, temos a sensagdo de que tudo ai € um gerdndio interminavel
[..] Os eventos se sucedem ndo propriamente numa sucessdo, mas hum
acontecendo, num se sucedendo, na permanéncia de um gerundio que ndo tem
comego nem fim. Esses fluxos em gerdndio prometem o torpor e 0 gozo e, em seu
jorro ininterrupto, proporcionam efetivamente um gozo estranho e, a0 mesmo
tempo familiar. (BUCCI, 2004, p. 35).

2 KEHL, Maria Rita. O espetaculo como meio de subjetivacgo. In: BUCCI, Eugénio. Videologias: Ensaios sobre
televisdo, p. 61.
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Vale sdlientar, ainda, que esse gozo espetacular perante a dissecacdo € vivenciado também
pelo leitor que se duplica na figura do médico e naguele que assiste a autopsia, apavorado, mas

também ndo desiste de assistir ao espetacul o, assim como o leitor que ndo desiste daleitura.

Para além desse cardter patologico do voyeuerismo do espetéculo anatémico, queremos
abordar, ainda, um dos procedimentos estético-estruturais; vale dizer, a estética do grotesco que,
como efeito estético, corrobora o carater patoldgico desse desejo coletivo haja vista que “o grotesco
€ a representacdo do ‘id’, esse id ‘fantasmal’, que segundo Ammann, constitui a terceira
significacdo do impessoal” (AMMANN apud KAYSER, 2003, p. 159). Entendemos que esse
carater “impessoal” anula um eu particular para tornar-se o eu universal presente em todas as artes e

em todas as culturas., a exemplo do teatro. Vejamos:

O espirito comum do teatro grotesco foi determinado do seguinte modo: “ a
absoluta convicgdo de que tudo € véo, tudo vazio, sendo os homens marionetes na
méo do destino; suas dores, suas aegrias e suas agOes sd0 apenas sonhos de
sombras de um mundo sinistro e de trevas, dominado pelo destino cego’
(TILGHER, apud KAY SER, 2003, p. 117).

Quando a personagem repete o signo “Utero vazio. Vazio”, podemos inferir que se trata de
um emblema ou reafirmacdo dessas convic¢des de que “tudo é vao, tudo € vazio”, que estéo
presentes tanto no teatro grotesco como na literatura, na pintura, no cinema, ha musica, na midia e

no cotidiano de todas as culturas, pois Conforme Albuquerque:

Por meio dos par@metros sistémicos, podemos falar de qualquer coisa no
Universo independentemente de suas caracteristicas proprias especificas. Assim, ao
falarmos das caracteristicas do cinema e do teatro contemporaneos, podemos falar
dessas mesmas caracteristicas na literatura, pois todo sistema artistico, como todo
bom sistema vivo, é um sistema aberto. Todo sistema aberto necessita abrir para
um certo meio ambiente [...] ele tem que trocar com esse meio ambiente para poder
permanecer vivo®

Desse modo, a obra de Rubem Fonseca, que surge no auge da implantagdo dos meios de
comunicacdo de massa em nosso pais, ndo esta isenta desse desgjo coletivo de ver o grotesco
esteticamente ritualizado em todas as manifestacOes artisticas e em todas as culturas. Neste conto,
por exemplo, percebemos, claramente, que na voz da personagem de Rubem Fonseca ecoa a mesma

voz da cultura cinematogréfica parisiense do final do século XX, hgjavista que:

A cultura cinematografica de massa se impde em Paris, no final do século
X1X, em uma sociedade urbana, &vida de espetéculo do corpo, de experiéncias
visuais “realistas”. E dois lugares de distracdo notaveis vao ilustrar esse fenémeno
popular, encarnando o cinema de antes do cinema: O museu Grévin, inaugurado
em 1882, e o necrotério. No primeiro, as multiddes vao ver figuras de cera, corpos

3 Jorge Albuquerque VIEIRA. Intersemiose e Arte. Texto apresentado no Encontro da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas, organizado pelo Departamento de Astronomia da UFRJ e Programa de Pés-
Graduacdo em Comunicagdo e Semidtica. S.d. Mimeografado.
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numerosos, esculpidos, enrugados, vestidos, instalados, e visiveis ‘parecendo de
verdade’, [...] A multiddo frequenta o segundo, onde alguns cadaveres servem para
reformar e para exibir ‘casos’ de crimes famosos. (BAECQUE, Antoine, 2008, p.
483)*

N&o obstante, talvez pela maior facilidade de producdo e projecéo da imagem, nos parece
gue a televisdo foi quem conseguiu saciar, plenamente, o desgo do maior numero de
telespectadores avidos pelo grotesco, pois nesse novo ‘“necrotério eletrdnico”, assistimos as
performances dos corpos que sdo exibidos, por seus diretores, como marionetes do mais comum ao
mais tragico espetaculo. A exposicdo dos corpos grotescos esté presente tanto nos programas que
exibem brigas entre namorados, maridos e vizinhos, como nos notici&rios do horario nobre que
exibem homicidios, sequestros ou mesmo suicidio. Muitas vezes, é possivel presenciar o orgulho da
emissora por levar, ao vivo, as imagens exclusivas, sem nenhuma sublimacéo do ato. Desse modo,
se for possivel usar a expressdo “da arte mais elevada a mais baixa”, percebemos a abertura ou

superexposi¢ao do corpo para 0 mundo, pois segundo Bakhtin:

O corpo grotesco € um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem
acabado: estd sempre em estado de construcdo, de criacdo, e ele mesmo constroi
outro corpo; aém disso, ele absorve 0 mundo e é absorvido por ee.

Por isso o papel essencial é entregue no corpo grotesco aquelas partes, e
lugares, onde se ultrapassa, atravessa seus proprios limites, pde em campo um
outro (ou segundo) corpo: o ventre e o falo; [...]. Depois do ventre e do membro
viril, € a boca que tem o papel mais importante no corpo grotesco, pois devora o
mundo; e em seguida o traseiro. Todas essas excrescéncias e orificios caracterizam-
se pelo fato de que sdo o lugar onde se ultrapassam as fronteiras entre dois corpos
e entre o corpo e o mundo, onde se efetuam as trocas e as orientacdes reciprocas.
(BAKHTIN, 2010, p. 277).

N&o obstante, ressaltamos que a nosso ver, essa movéncia, inacabamento e abertura do
corpo grotesco para 0 mundo ndo consiste numa aproximagdo entre homens. Percebemos que ai se
estabelece um processo diaético entre identificacdo e repulsa, pois ao identificar-me com o corpo
degenerado do outro, eu 0 nego; e, assim como no teatro Del grottesco italiano, que estranha o
mundo a partir do homem (Cf. KAY SER, Wolfgang. O Grotesco. P. 141), no conto de Rubem

Fonseca também percebemos arepulsa e o terror diante da (de)formagdo do humano.

Embora na concepcdo Bakhtiniana acerca do grotesco, o ‘baixo’ material e corporal
adquiram forca regeneradora e renovadora, ndo vemos o conto de Rubem Fonseca por essa
perspectiva. Para nds, o “tom” que aparece no conto duzentos e vinte e cinco gramas € justamente o
que Bakhtin critica em Kayser. Ou seja: “o tom lagubre, terrivel e espantoso do mundo grotesco”,

mas para Bakhtin esse tom € totalmente alheio a toda evolugdo do grotesco até o romantismo (Cf.

* BAECQUE, Antoine. Telas — O corpo no cinema. In Histéria do Corpo. 3. As mutacées do olhar:
O século XX. CORBIN, Alain. (org), 2008, p. 483
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BAKHTIM. Mikhail. A cultura popular na idade média e no renascimento, p.108). Considerando
gue nosso corpus se contextualiza no contemporaneo, sentimo-nos livres de equivocos e

reafirmamos esse tom no trecho que segue:

*Acabou’, disse o legista.
‘Fiquei até o fim, disse 0 homem que assistia.

‘Ficou, ficou sim.’, disse o legista tentando disfarcar o desapontamento de
suavoz.

‘Agora vou-me embora’, continuou o homem falando baixo.
“Vai, vai, disse o legista, com certo desalento.
‘Os dois olharam-se nos olhos com um sentimento escuro, viscoso, maul.

O homem comegou a sair da sala de autopsia Os dentes cerrados, sO
pensava uma coisa: ‘ndo posso correr, ndo posso correr’, andava lentamente,
rigido, como um soldado de regimento inglés desfilando.

Quando chegou na sala de espera, a mesma estava vazia. ‘Foram embora’,
murmurou entre dentes, ‘foram embora’.

Desceu pelo elevador.

Na porta da rua o sol bateu em cheio no seu rosto. Ele fechou os olhos e
cobriu-os com as duas maos. Disse: ‘Putaquepariu’, ainda com as m&os no rosto.
(FONSECA, p. 44).

Essa aglutinagdo dos trés signos “putaquepariu” € uma marca da expressdo catértica do
horror a que foi submetido o signo; sai como um vomito; sem trégua. “E um fato conhecido que,
durante a guerra, os combatentes, cercados de restricdbes e sob prolongadas tensdes, usem
habitualmente linguajar pornogréafico, o que os alivia grandemente das pressdes que sofrem”, dira
Rubem Fonseca ao Pasquim (JAGUAR-AUGUSTO, 2006, p. 70)

Entretanto, embora essa expressdo seja catartica, ndo percebemos ai, uma “regeneracao” ou
“renovacdo” como diz Bakhtin sobre o grotesco, pois ao final, as duas personagens estéo totalmente
esvaziadas e desapontadas. O médico fica desapontado porque seu espectador o desafiou ficando até
o fim da autépsia. O outro, porque se submeteu a assistir ap espetaculo que estava além dos seus
limites, sem nenhum sentido para tamanho desafio. Nem sequer os companheiros ficaram por
solidariedade ao seu esforgo ou mesmo para assistir ao retorno do “heréi”. E assim, o que continua
impregnado em nossa mente € a imagem do sinistro, do llgubre e espantoso mundo do grotesco
pelo duplo que somos no voyeurismo e na exposi ¢ao sadica da barbérie.

Conclusao

Analisando o percurso histérico dos teatros anatébmicos, pudemos perceber gue no conto
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Duzentos e vinte e cinco gramas, Rubem Fonseca teatraliza o procedimento médico da autépsia de
modo a desconstruir a naturalizacdo do processo como sendo, apenas, uma atividade descritiva de
carater didatico ou cientifico nos revelando que na voz das personagens, medico legista e assistente,
esta presente um gozo coletivo de espectadores que sublimaram as imagens dos teatros anatémicos
do século XVII, substituindo-as pela imagem do sinistro, do lugubre e espantoso mundo do

grotesco reencenado na midia que propde um gozo interrupto.
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