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Alma Patricia, publicado em 1921, principia o conjunto da obra do escritor norte-rio-
grandense Luis da Camara Cascudo. No livro, ele apresenta uma andise da producéo
literéria potiguar até aguele momento. Ao todo sdo citados dezoitos poetas e entre 0s quais
destacam-se Henrique Castriciano e Palmyra Wanderley por serem nomes conhecidos da
poesia produzida especificamente no Rio Grande do Norte e por permanecerem
publicando seus versos em jornais ainda na década de 30. Este artigo analisa o texto
introdutorio de Alma Patricia, o que foi também o primeiro prefacio escrito pelo ensaista,
gue o intitulou “Em vez de prefacio”.

Palavras-chave: Alma Patricia. Luis da Camara Cascudo. Prefaciador

1 Consideracfes Introdutorias

Onde acriticando é ingtituicéo formada e
assentada, a andise literariatem de lutar contra
esse amor paterna gque faz dos nossos filhos as
mais bel as criangas do mundo.

Machado de Assis

Basta um breve olhar para o conjunto da obra de Luis da Camara Cascudo para
perceber que ele trabalhou intensamente durante toda a sua vida. Informacfes obtidas em
contato com a familia do intelectual revelaram que mesmo com a sallde fragilizada — vendo
e ouvindo com dificuldade — o escritor continuou sua rotina de leituras e escrita
diariamente. E curioso notar que enquanto ele pesquisava sobre uma temética, cultura
popular, por exemplo, escrevia concomitantemente sobre outras que tratavam dos mais
variados assuntos que pouco ou quase nada tinha em comum.

O espirito descobridor de Luis da Camara Cascudo nos presenteou com seus
achados de pesquisa nas mais diversas aeas do conhecimento: histéria, etnografia,
antropologia, letras, etc. Por esse motivo, podemos afirmar que ele foi genial e humano em
tudo que fez. Genial porque sua percepcdo do mundo era digna de um génio, e humano,
pois conseguiu transformar o Brasil e 0 povo brasileiro em matéria viva para suas reflexdes
e deixou um legado que poucos intelectuais brasileiros foram capazes.

Ao longo de suatrgjetoria, ele colecionou ideias e pensamentos, 0s quais externava
em forma de expressdes que se tornaram célebres e nenhuma delas poderia representar
melhor a sua impresséo sobre o povo de seu pais: “o0 melhor do Brasil é o brasileiro”, disse
certa vez. Refletindo sobre essa questdo, poderiamos dizer que conhecendo o Brasil tdo
bem quanto conhecia, o escritor tinha fé de oficio, respaldo tedrico e até foro privilegiado
para afirmar, com seguranca, aquilo que ele havia sabiamente comprovado através de anos
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de vida dedicados as suas pesquisas sobre a cultura brasileira.

Acusado de exagerar nos elogios quando lhe era atribuida a misséo de prefaciar
obras — literérias e ndo literérias — de autores locais e nacionais, chegou a declarar no texto
introdutorio de Alma Patricia (1921), que fizera ali assumidamente critica impressionista e
admirativa. Tudo isso foi parte da estratégia parainstigar o leitor air constatar de perto, ou
sgja, lendo a obra 0 que ele havia sugerido propositalmente. Essa deve ter sido a forma
encontrada por ele parainduzir o leitor aleitura de Alma Patricia, obra que inaugurou uma
producdo intelectual quase interminavel. E que, para ele, sistematizar e organizar a
producdo local era prioridade em detrimento da qualidade estética ou profundidade
temética do assunto abordado na obra. Isso justifica o porqué de o escritor ser um “critico”
condescendente e generoso em suas andlises, buscando ver ndo o que havia de defeito, mas
sim o0 gque poderia ser citado como qualidade. Essa é uma forte caracteristica da obra critica
de Luis da Cémara Cascudo, observada desde sua primeira publicacdo. Muito
provavelmente, iniciava-se com aquele primeiro livro uma tradicdo, no Rio Grande do
Norte, com vistas a leitura do material de cunho poético e literario produzido pela
intelectualidade local .

Buscando entender o discurso prefacial, fomos lendo e relendo os prefécios escritos
por Luis da Camara Cascudo e observamos que a maioria deles apresentava basicamente o
mesmo padréo. Ao pesguisar acerca da origem desses textos, constatamos gque eles seguem
um modelo tradicional. Com o intuito de compreender os prélogos, pensamos o seguinte
esguema que, certamente, facilitara a sua leitura e proporcionara um melhor entendimento
do género em estudo: a) traz epigrafes impactantes (muitas vezes em outro idioma); b)
contextualiza o tema de que trata a obra (a palavra se torna o conceito-chave); c) estabelece
relacdo do tema com a obra e da obra com seu autor; d) trata da relacéo prefaciador versus
autor (através de um discurso prefacial convincente); €) apresenta a obra (0s pontos mais
significativos) para o leitor ilustrando com trechos; f) ressalta aimportancia da obra para a
literatura brasileira e para a sociedade (0 que contribui para a constru¢do de uma tradi¢éo);
g) analisatrechos da obra a fim de comprovar o que afirma sobre ela.

Tudo leva a crer que Luis da Camara Cascudo desconsidera o que ndo |he agrada e
destaca 0 que chama sua atencéo. Essa caracteristica do discurso prefacia cascudiano pode
ser considerada como um requisito dos bons criticos literérios, conforme aponta Antonio
Candido (1997, p. 15) no prélogo de Poetas do Brasil, ao analisar a postura adotada por
Roger Bastide, socidélogo e critico literério francés que viveu no Brasil. Ao ler o texto de
Candido percebemos que atitude de Luis da Camara Cascudo é semelhante aquela
adotada por Bastide em sua obra.

No contetido dos prefacios, de acordo com o modelo tradicional encontramos as
impressdes de Luis da Camara Cascudo sobre o autor, a obra e sobretudo o papel da obra
prefaciada na literatura local e nacional. De forma consciente ou ndo ele sistematizou a
producéo literéria local por via de prefécios escritos por cerca de sete décadas. Mas o0 que
surpreende € a forma como o prefaciador elaborou seus prologos. quase sempre, tratou de
analisar trechos das obras que chamavam sua atencdo por apresentarem rel evancia estética,
engquanto desviava o olhar de outras, das quais enfocava mais aspectos biograficos dos
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autores. Nestes Ultimos casos, desviava a atencdo do leitor para este ndo perceber que o
prefacio ndo estava fundamentado na analise da obra.

As andises variam de acordo com aforma, o contelido e a estética dos textos, além
de questbes mais amplas, como arelacdo entre literatura e sociedade. Quando € prosa, ele
comenta o contelido €/ou temédtica da obra prefaciada e discute sua relevancia literéria e
social. A exemplo do que esta registrado no preféacio a obra O Calvéario das Secas (1940),
de Eloy de Souza (1873-1959). Quando se trata de poesia, €le analisa versos ou até estrofes
inteiras conforme podemos constatar no posféacio de Livro de Poemas (1927), de Jorge
Fernandes (1887-1953).

Poder-se-ia dizer que Alma Patricia norteia, de certa forma, a introducéo a leitura
dos prefacios da obra cascudiana, especificamente, pois mesmo sendo um livro escrito
quando o0 seu autor era jovem, fornece informagdes cruciais para 0 entendimento do
conjunto de paratextos do escritor de Histéria da cidade do Natal. Vale salientar ainda que
ele escreveu sua obra inaugural antes de o movimento modernista ser difundido no Brasil,
0 que levaacrer que o censo de preservacdo do patrimonio cultural local jaexistiaem Luis
da Cémara Cascudo, como um fato anterior a0 intercdmbio com os intelectuais
modernistas.

2 De como o prefacio ganhou status de género

Acredita-se que os primeiros textos introdutorios tenham sido escritos, no Brasil, a
partir de 1820, com o advento do romance oitocentista: “A presenca de um texto
introdutorio nos romances oitocentistas verifica-se desde 1826, na novela Statira e
Zoroastes e é comum em boa parte das obras desse periodo” (SALES, 2003, p. 18 — Grifos
do autor).

Conforme Sales (2003, p. 20), as dedicatérias e 0s agradecimentos S0 0S
responsaveis pelo surgimento dos prefacios, pois eram espagos criados pelos autores para
expor notas de respeito e gratiddo por aqueles que promoviam sua obra, ja que nagueles
tempos o oficio de escritor n&o proporcionava 0 sustento nem garantia a sobrevivéncia, e
de um modo geral, os escritores eram levados a aceitar 0 apadrinhamento de pessoas
abastadas. A partir dessa perspectiva, pode-se dizer, portanto, que o prefécio configura
uma tradicdo secular na literatura, pois surgiu a partir das dedicatorias e agradecimentos e
evoluiu ganhando status de género.

Assim como as inimeras denominagdes. preambulo, prologo, adverténcia, proémio,
etc, s80 muitos os conceitos para o género prefacio. O escritor Gilberto Mendonca Teles
(1989, p. 05) destaca, no conceito, a estreitarelagdo do paratexto com aliteratura:

Todo texto destinado a recobrir os varios tipos de linguagem que se
produz ao lado de uma obra liter&ria, guardando com ela relacdes
simétricas ou assimétricas, uma vez gque procura reduplica-la, explicala,
reduzi-la ou colocar-se como indice de seu relacionamento com 0 mundo
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da literatura ou com as estruturas extraliterdrias que a cercaram no
momento mesmo de sua criacao.

O pesquisador Cléber dos Santos Vieira (2008) chama a atencdo para o caréter de
documento e sua proximidade com a histéria:

Denominam-se prefacios todos os discursos liminares produzidos a
propésito de determinado texto. Os vinculos sisteméticos, histéricos e
contextuais com o impresso converteram os prefécios em preciosas fontes
de pesquisa da histéria do livro nos mais variados géneros da cultura
escrita.

Selecionamos essas definicdes para 0 género em discussdo, pois ambas se
complementam, estd0 em consonancia com a nossa pesquisa e nos auxiliaram também a
pensar sobre a sua utilidade:

O prefécio tem como funcéo antecipar informacdes sobre a obra que serd
lida a posteriori, e por isso € muitas vezes considerado um texto
marginal. Tem sua origem no latim praefatio e no grego prélogos
(DANTAS MONTEIRO, 2011, p. 02).

A denominagcdo prefacio foi usada, neste artigo, genericamente para todos 0s
prélogos produzidos por Luis da Camara Cascudo acerca de obras literarias ou néo
literarias de escritores do Rio Grande do Norte, a partir de 1921, ano em que ele inicia sua
trgjetdria como prefaciador.

3 Alma Patricia

Em julho de 1921, o jovem intelectual potiguar Luis da Camara Cascudo publicou
aquela que seria a sua primeira obra: Alma Patricia. Essa estreia marca a sua inser¢éo no
campo da literatura e ocorre simultaneamente com as atividades de critico literario e
prefaciador de obras.

“Em vez de prefacio” foi o titulo escolhido pelo escritor para 0 seu primeiro
prélogo, que inicia com uma epigrafe de Sdo Francisco de Sales, convidando o leitor
através de um forte apelo para que leia o texto: “Amigo leitor, peco-te que leias esta
Prefacédo, para a tua satisfacdo, e minha” (CASCUDO, 1991, p. 07). O tom imperativo da
epigrafe é disfarcado pela escolha lexical dos demais termos que compdem a oracdo, mas
isso ndo impede que os |eitores mais atentos percebam essa estratégia do autor-prefaciador,
cuja habilidade com as palavras ja se tornava evidente a partir de seu primeiro prologo. Ao
se referir ao leitor como “Amigo leitor”, o prefaciador busca estabelecer uma
cumplicidade, uma espécie de parceria para que, assim, possa manipulé-lo, convencé-lo
sobre o que quiser.
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Mas essa conversa entre “amigos”, proposta pelo autor do prologo, logo desdiz algo
dito por ele no titulo do texto “Em vez de preféacio”, atribuido inicialmente, quando se
dirige sem meias palavras: “[...] peco que leias esta Prefacédo...” (CASCUDO, 1991, p. 07).
Paradoxamente a0 que esta exposto no titulo do texto introdutério, o convite feito ao
leitor pode leva-lo a pensar: por que devo ler um texto no qual seu autor afirma ser uma
coisae em seguidadiz o contrario?

Além dessa ordem, que é evidenciada pelo uso do verbo no imperativo “leias”, na
oracao “[...] peco que leias esta Prefacédo...” o prefaciador argumenta usando as palavras do
autor da epigrafe: “para tua satisfacdo, e minha” (CASCUDO, 1991, p. 07). Esse pedido
quase divino, poisfoi feito por um santo, provocano leitor um sentimento de obrigacéo em
relaco a leitura do prefécio e revela a estratégia utilizada por Luis da Cémara Cascudo
para convencer o leitor da necessidade, da relevancia e por que ndo dizer da sua obrigacéo
em ler o prélogo, quer seja chamado como tal ou ndo. Dessa forma, fica claro que o futuro
autor de Rede de dormir usa um argumento de autoridade inquestionavel, isto &, as
palavras de um santo para envolver o leitor e persuadi-lo quanto ao que sera dito em
seguida no corpo do prefécio.

O didogo estabelecido com o leitor, ja na epigrafe, € mantido no inicio do texto:
“Dado o tempo em que entreguei este livro no prelo, podias leitor, esperar trabalho seguro
e sem jaca” (CASCUDO, 1991, p. 07 — Grifos nossos). A imagem do leitor €invocada para
justificar o atraso na publicacdo e os problemas que o livro apresenta. Ao se reportar
diretamente ao leitor, o prefaciador se desculpa, se isenta da culpa e ainda apresenta sua
criacdo. Logo, alguém que ndo tinha a pretensdo de ler o livro, a0 se deparar com o
chamamento do discurso prefacial cascudiano, certamente, se sentira seduzido aler aobra.

O autor justifica a escritura do livro chamando a atencdo para o fato de ndo haver
ainda, naquele momento, no Rio Grande do Norte, um livro de critica literéria e sem
nenhuma falsa modestia afirma: “Esse livro vai preencher a lacuna” (CASCUDO, 1991, p.
07). O escritor declara que ndo h& novidades no livro e d& a entender que apenas reuniu
textos ja escritos por ele, os quais ainda ndo haviam sido publicados: “Demorando uns a
outros, fui reunindo as minhas velhas opinides sobre o0s poetas e jornalistas do pequeno
Estado” (CASCUDO, 1991, p. 07). E importante lembrar que, se ndo havia uma obra de
critica, provavelmente, € porque ndo havia uma producéo sistematizada, pois a necessidade
de emitir juizo de valor nasce a partir do momento em que existe uma producdo e ela
precisa ser apreciada criticamente, e € dai que surge atradicdo literaria.

O intelectual informa ao leitor que o livro é de critica literaria e que esta quitando
uma divida com a sociedade norte-rio-grandense: “Agora, que a vida se me aquieta, lanco-
0 arua, fria e conscientemente, com o ar meio compungido de quem paga dividas atrasadas
e vultuosas” (CASCUDO, 1991, p. 07).

Luis da Céamara Cascudo explica também a origem da obra. Segundo ele, a idela
surgiu trés anos antes em uma conversa entre ele e um amigo poeta:
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Em 1918, Murillo Aranha e eu resolvemos publicar um livro de critica,
de impressdo paciente e forte a vida intelectual do Rio Grande do Norte.
Com a facilidade dos trabalhos projetados, estendemos a ideia a um
verdadeiro inquérito aos mortos e aos vivos (CASCUDO, 1991, p. 07).

A empreitada idealizada pelos escritores ndo se concretizou, porque Murillo
Aranha' (1890-1919) faleceu um ano depois de eles terem estabelecido a parceria e
plangado a realizacdo do livro. O projeto origina sofreu algumas modificagdes e a
pesquisa, que a principio seria feita por ambos, acabou ficando a cargo de Luis da Camara
Cascudo.

Sobre a construcdo do livro, observamos como se deu o processo de feitura e algo
nos deixou curiosos: “[...] fui reunindo as minhas velhas opinides sobre os poetas e
jornalistas do pequeno Estado” (CASCUDO, 1991, p. 08 - Grifos nossos). Essa declaracéo
do autor do prologo nos possibilita refletir e indagar: por gue velhas se naquele periodo
(1918-1919) Luis da Camara Cascudo tinha apenas 20 anos de idade? Quando ele teria
escrito esse materia? E por que ndo havia publicado antes? A partir de que momento ele
idealizou a obra Alma Patricia? Ao fazer uso da expressdo velhas opinides € como se 0
autor-prefaciador quisesse ostentar uma certa credibilidade para que o leitor pensasse que
ele ja era um critico literario experiente? Os termos sel ecionados pelo prefaciador podem
denotar um certo sentimento de superioridade pelo fato de ele ja ter formulado essas
opinides anteriormente? Ele ndo afirma “fui escrevendo” e sim “fui reunindo”, ou seja,
serd que ele queriadar a entender que ja estava com tudo escrito?

Sobre discussdo nos reportamos a Adorno (2003, p. 17), ao tratar do ensaio
enquanto género:

Ele ndo comeca com Ad&o e Eva, mas com aquilo sobre o que desga
falar; diz o que a respeito lhe ocorre e termina onde sente ter chegado ao
fim[...] Seus conceitos ndo construidos a partir de um principio primeiro,
nem convergem para um fim dltimo.

Conforme exposto no fragmento, as palavras e o pensamento do critico reafirmam
gue 0 ensaio é construido a partir do que ja existe, considerando-o, pois, como sendo um
género que estd inserido em uma tradicdo e tem como fungdo dar-lhe continuidade,
podemos deduzir que o autor de Joio poderia estar dialogando com outros escritores que ja
haviam discutido, pensado e/ou refletido sobre isso.

Luis da Camara Cascudo declara, ao fina do prélogo, que o seu livro ndo é de
critica e se for ela sera “impressionista e admirativa”. Ele tenta passar a ideia de que o livro
ndo € tao importante assim e que esse carater/natureza de livro de critica € apenas um
rétulo. Percebemos que ele se contradiz em determinado momento, quando se assume

! Murillo Aranha é um dos dezoito poetas citados por Luis da Camara Cascudo em Alma Patricia (1921).
Sobre ele tem-se a seguinte nota: “Quando escrevi este ensaio, Murillo estava na posse de seu vigor e de sua
intelectualidade. Indo para o Rio recebi a noticia cruelissima de sua morte. Lacos de estima, e de amizade
antiga, ligava-me ao infeliz poeta. N&o quero aterar o que escrevi quando ele vivia. Deixo pois ficar as
emoc0es, como as senti” (CASCUDO, 1991, p. 150). O referido ensaio ocupa as paginas 150-161 do livro.
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critico literario, ao admitir ter escrito um ensaio sobre Segundo Wanderley (1860-1909).

Concordamos que, em alguns casos, ele fez, de fato, uma critica impressionista e
admirativa, mesmo sendo um estudioso que ja estava impregnado pelo sentimento de
preservacao do patrimoénio cultural local. Desta feita, se sentiu no dever de valorizar o que
se produzia no Rio Grande do Norte, muito embora esse material de cunho poético e
literario ndo possuisse o “valor estético” necessario para ser reconhecido e aclamado pela
critica literéria nacional oficializada e ingtituida. Mas, por outro lado, €le revelou nomes e
possibilidades de estudos que mais adiante iriam ser desenvolvidos e que, conforme
pesquisas ja concluidas, tais como ARAUJO (1995), DANTAS MONTEIRO (2003),
FERREIRA (2008), COSTA (2008), GALVAO (2012), PINHEIRO (2012a), PINHEIRO
(2012b) poderiam, caso houvesse uma reorganizacdo nos estudos literérios e culturais, e
consequentemente, em Seus manuais, ser incorporados ao canone.

Ao andisar o proémio de Alma Patricia, constatamos que, de fato, ha na obra
momentos nos quais a critica € meramente impressionista, mas ha outros em que
percebemos, pelo discurso prefacial e pela forma como se apresentam 0s exercicios de
leitura dignos de um critico literario nos moldes tradicionais, analises capazes de mostrar
com propriedade o valor estético-literario do texto.

Diante das reflexdes provocadas pela leitura da obra e pela andlise de seu prefécio
nos indagamos. como foi arecepcdo de Alma Patricia pela critica daquela época? A critica
recebeu muito bem a obra e ela se tornou avo de véarios comentarios el ogiosos, conforme
registra Araujo (2006, p. 147) no Dicionéario Critico Camara Cascudo:

Com o subtitulo de “Paginas de Literatura e Critica”, Joio traz nas suas
paginas finais varios “Excertos da Critica sobre Alma Patricia”. De Jodo
Ribeiro ao Conde Affonso Celso, de Rocha Pombo a José Américo de
Almeida, do argentino Luis Emilio Sotto ao Conde d’Eu, todos elogiaram
0 mérito do primeiro livro de Luis da Camara Cascudo.

A citacéo de Araljo (2006, p. 147), evidencia a opini&o de literatos e criticos sobre
o primeiro livro de Luis da Camara Cascudo. Além de criticos e escritores, a imprensa
brasileiratambém registrou a suaimpressao sobre a obra:

O livro de Luis da Camara Cascudo é um repositério precioso relativo ao
movimento poético do seu Estado. E como é escrito com vivacidade e
inteligéncia constitui uma leitura que informa e deleita a0 mesmo tempo.
Revista do Brasil (CASCUDO, 1924, p. V1).

Ao expor a sua opinido sobre Alma Patricia, A Revista do Brasil?, uma importante
revista de arte e cultura da época, reforgca a opinido dacriticae deixaclaro o quanto a obra

2 Fundada em 1916, em S&o Paulo, por Jilio Mesquita, esse periédico literdrio serviu como um espaco de
discussdes entre conservadores e modernistas. Entre os seus colaboradores est&o intelectuais como Monteiro
Lobato, Olavo Bilac, Mério de Andrade, Graciliano Ramos e Luis da Camara Cascudo, tendo publicado o
seguinte texto sobre Folclore “Lycantropia sertaneja”, Sdo Paulo: Revista do Brasil, 1923.

LUCA, TéniaReginade. Leituras, projetos e (re)revista(s) do Brasil. So Paulo; editora UNESP, 2012.
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agradou e atendeu as expectativas dos leitores. A atitude positiva representada nas palavras
do periddico mostra quéo bem avaliado foi o livro cascudiano.

O preféacio estudado se encontra inserido em um corpus composto por cerca de 100
textos (prefacios, proémios, orelhas, prélogos notas, posfacios, etc), que fazem parte de
uma pesquisa sobre a prética da critica literéria exercida pelo escritor potiguar. As andises
dos demais textos compordo a tese intitulada provisoriamente de Luis da Camara Cascudo
prefaciador: escritos que atravessaram o século XX — 70 anos de prefécios.

O autor-prefaciador esclarece para 0 leitor que 0 @género ensaio, que
tradicionalmente é adotado nos casos em que se escreve critica literéria, ndo foi o
escolhido por ele e que apenas quando tratou do escritor Segundo Wanderley, fez uso do
género préprio para a situacdo: “De todos os trabalhos enfeixados apenas ‘Segundo
Wanderley’ é escrito no molde em que plasmarei, de futuro, um razoavel livro de critica”
(CASCUDO, 1991, p. 07). Ele n&o justifica o porqué dessa escol ha.

Para ADORNO (2003), 0 ensaio € um género que permite uma mediacdo entre
ciéncia e literatura, por isso pode apresentar um carater diaético (objetivo e subjetivo).
Essa capacidade de se adequar, de se apropriar da experiéncia individual e coletiva pode
ser o critério utilizado pelos prefaciadores ao elegerem 0 ensaio como espago para o
exercicio dacriticaliteraria

Ao ler a obra que principia o conjunto da obra desse intelectual, indagamos. sera
gue nesse periodo Luis da Camara Cascudo ja tinha consciéncia de seu papel de critico?
Ao que parece sim. Ele demonstra isso ao citar 0 género especifico para o exercicio do
oficio de critico literé&rio e admite ja ter usado esse recurso ao escrever 0 ensaio sobre
Segundo Wanderley. A leitura do prefécio de Alma Patricia possibilita perceber que ao
publicar a sua primeira obra Luis da Camara Cascudo ja demonstrava ser um leitor
experiente, que se destacava pela retérica eloquente e pela linguagem erudita.

Consideracdes Finais

A leitura do prefacio de Alma Patricia, publicada em 1921, nos possibilita ver a
preocupacao de seu autor em historiar e sistematizar os achados de pesquisa e assim, desse
modo, criar e/ou inaugurar uma tradicdo literaria e critica no Rio Grande do Norte. A obra
se destaca pela sua capacidade de reunir nomes de intelectuais potiguares que, sdo
reconhecidamente, responsaveis pela construcdo de uma literatura produzida
especificamente neste estado. E mister ressaltar que Luis da Camara Cascudo j& deixou
em seu primeiro prologo indicios de que mesmo sendo um leitor relativamente jovem era
experiente e 0 seu discurso prefacial € demarcado pela retérica e pela linguagem culta
Tomando como referéncia as atitudes e declaracbes de Luis da Camara Cascudo,
percebemos que ele ja se interessava por aspectos da cultura brasileira desde muito cedo e
supomos que sua formacdo intelectual o transformou precocemente em um estudioso
dessas questdes.
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