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Dramaturgia em transito midiatico:
A expansao do universo narrativo da websérie Stufana.
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Resumo:

Na tentativa de escrever uma narrativa a partir do género sci-fi, o Grupo de Estudos de Artes
Cénicas do Projeto Tela Teatro da Fundacdo Joaquim Nabuco Recife — PE que tem a dramaturgia
como fio condutor dos processos a fim de investigar o hibridismo das linguagens. Com isso, os
grupos produziram um experimento centrado na ideia de uma suposta cidade cristal, coberta por
um domo de acgo e vidro, construida no cerrado brasileiro, assim surge a websérie ‘Sufana’. A
série contém cinco episadios; desdobrados em nove para a internet. Para expandir esse universo
narrativo, oS grupos escreveram umroteiro final que narra a volta dos habitantes para casa que foi
convertido em leitura draméatica e uma radionovela. A proposta do artigo € fazer uma breve
comparacao das alteragdes de cada texto, observando as estratégias para cada suporte midiatico.
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Introducéo

Considerado um mecanismo altamente popular entre 0s meios de comunicacdo como 0
radio, o cinema, a TV e as historias em quadrinhos, a ficcdo cientifica (FC) vem ao longo dos
seculos se firmando como um ramo literd&rio capaz de atrair sectarios sedentos por historias
futuristas, especulacdes sobre a ciéncia, viagens interplanetarias, culturas alienigenas entre outros
assuntos ligados a principios cientificos.

Segundo Otero (1987, p.23), € quando 0 homem comeca a imaginar coisas que ndo existem
na sua época gque nasce a ficgdo cientifica. A fascinagao por esse estilo se deve gragas aimaginacao,
proponente essencial para a criagéo de grandes histérias com lapsos de tempo e espaco, adaptacdes
de realidade sobre sociedades ou individuos enredados com reflexdes acerca dos riscos e beneficios
da ascensdo e impacto da ciéncia no mundo. As modificacdes e transformacdes sofridas pelas
sociedades foi um dos fatores que impulsionaram o crescimento desse género e, “com 0 progresso
da ciéncia e da tecnologia, 0 modo de encarar 0 mundo e o futuro do ser humano foi radicalmente
transformado (Schoereder, 1986, p.14)”.

O interesse fundamental da FC, afirma David Allen (1974)
Encontra-se na relagdo entre o homem e sua tecnologia e entre o homem e o universo. A
ficcdo cientifica € umalliteraturade mudancae  uma literatura do futuro, e embora sgja
tolo afirmar que a ficgdo cientifica & um género literério de grande importancia, os aspectos
da  vidahumanaque ela consideratornam-naleitura e estudo de muito  valor - pois
nenhuma outra formalliterariafaz exatamente as mesmas  coisas (p.223).

Apesar de ser um género novo, visto que se desenvolve no século XI1X, a FC produziu
grandes escritores e obras fundamentais para a Literatura Mundia construindo assim uma escrita
peculiar baseada em varios conceitos de diferentes areas de conhecimento como a Astronomia, a
Fisica, a Matematica, a Quimica e a Biologia. Estes autores se preocupavam, através de seus
escritos, trazer para a humanidade diferentes possibilidades draméticas sobre o enfrentar do homem
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ao avanco datecnologia, como também vislumbrar o futuro com esta.

Assim nasce uma maneira especifica de se pensar a ciéncia, percebe-se gue 0s autores ao
adotar este estilo se preocupavam em trazer para a humanidade diferentes possibilidades dramaéticas
sobre o enfrentar do homem ao avanco datecnologia, além de claro, muitas vezes, antever inimeros
equipamentos que utilizamos atualmente tais como a televisdo, o computador e diversos
instrumentos eletronicos. Com isso, a FC se torna um dos mais populares géneros da literatura e do
cinema arrebatando aficionados apaixonados pelas teméticas originando grupos de discusséo,
leituras e pesquisas que produzem também seus proprios trabal hos.

O edtilo se firma no Brasil somente a partir da década de 60 gragas a um editor baiano
Gumercindo Rocha Dorea, difundindo trabalhos de autores, consagrados no género, como André
Carneiro e Bradlio Tavares, surgindo assim a Geracdo GRD. Segundo Ginway (2005) a escrita
brasileira, mesmo sendo fortemente influenciada por escritores internacionals, aos poucos vai se
construindo uma ficgéo cientifica brasileira. Desta forma, acredita a autora que a fun¢éo da FC no
Brasil é “em parte, capturar a avassaladora experiéncia de mudanca e, por causa disso, uma de suas
caracteristicas persistentes € a referéncia aos mitos da identidade nacional” (Ginway, 2005, p.17.).
Assim, afirma também que é comum encontrar nas diversas obras de ficgdo cientificas temas
centrados como ecologia, a mulher e a democracia social que levantam questdes sobre o contexto
socia do pais.

Com atentativa de criar uma narrativa a partir do género sci-fi, 0 Grupo de Estudos de Artes
Cénicas (Dramaturgia e Trabalho do Ator) do Projeto Tela Teatro da Fundagéo Joaquim Nabuco
Recife — PE, desenvolveu um universo ficcional centrado numa suposta cidade de cristal, construida
no cerrado brasileiro onde seus habitantes ficariam isolados por cinquenta anos a fim de
descobrirem saidas para os problemas que a humanidade enfrentaria no terceiro milénio, assim
nasce o projeto PROBESH - Protétipo Prospectivo Biodomo Estufa Humana, ‘popularmente’
conhecido como Stufana.

A série escrita para a internet contém cinco episodios, desdobrado em nove para web, que
narra as primeiras historias de nove habitantes da cidade no mundo exterior e um sexto episddio —
ndo gravado convertido em leitura dramética e radionovela contando a volta deles para casa
Segundo Allen (1974, p.239), existe seis fatores de uma obra literé&ria de FC que podem ser
facilmente analisados. personagem, enredo, trama, ponto de vista narrativo, cen&io e estilo.
Entretanto, o enredo é o primeiro aspecto que merece mais atencéo, visto que € “o esqueleto basico
que mantém unido todos os elementos (p.239)”.

Como integrante do nucleo de dramaturgia, tive uma participacdo intensa nos processos de
criagdo e producdo, adquirindo diversas fungdes, tais como: roteirista, assistente de produgdo e
direcdo, produtor, ator, figuracdo, still. Assim como a responsabilidade por escrever o diario de
campo sobre cada gravacdo da websérie e, acompanhar também todos os ensaios da leitura
dramética e da radionovela. Em vista disso, o artigo fara uma breve uma breve comparacdo das
alteracOes de cada texto, observando as estratégias para cada suporte midiético.

2 O Projeto TelaTeatro e Stufana

Com a iniciativa de fazer uma introducdo prética e investigativa a interpenetracéo de
linguagens que lidam com a narrativa, em 2009, foram criado dois Grupos de Estudos em Artes
Cénicas, um sobre dramaturgia e o outro o trabalho do ator, coordenado pelo dramaturgo e videasta
Luiz Felipe Botelho, dentro do Projeto TelaTeatro" da Diretoria de Cultura/ Massangana
Multimidia Producdes (MMP) pela Fundagdo Joaguim Nabuco, Recife- Pernambuco. A proposta
inicial dos grupos era ampliar os estudos de dramaturgia obtidos no curso Dramaturgia na fronteira
das linguagens, realizado em 2008, também promovido pela FUNDAJ.
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Um curso introdutério com enfoque prético, que pretende unir o exercicio da escrita teatral
com uma investigacdo acerca das conexdes entre atividades que também se valem de
referéncias dramdticas. Assim, serdo observados aspectos que distinguem, mas que,
sobretudo, revelam interpenetracBes entre linguagens diversas, abrangendo desde as
préticas dos contadores de histérias, passando pelo teatro, arte seqiiencial, cinema e
televisdo, até os RPGs, jogos eletronicos e desdobramentos transmidiéticos (BOTELHO,
2008).
Os estudos basilares do projeto se basearam em um tipo de criag&o intitulada pelo professor
norte-americano Henry Jenkins de “narrativa transmidiatica”, que significa
Uma histéria transmidia desenrola-se através de mdiltiplas plataformas de midia, com cada
novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo. Na forma ideal de
narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor — a fim de que uma histéria possa
ser introduzida num filme, ser expandida pela televisdo, romances e quadrinhos; seu
universo possa ser explorado em games ou experimentado como atracdo de parque de
diversdes. (JENKINS, 2009, p.138).

Como podemos perceber as experiéncias transmidias do curso vao de encontro as ideias de
Jenkins, visto que aqui € 0 mesmo texto que vai se transportando para outras midias. Por existir
ainda muita confusdo conceitual sobre esse assunto, prefiro denominar que sdo narrativas em
transito mididtico, visto que um mesmo texto transita de uma midia para outra. Outro tedrico que
discute bem esse conceito é o norte-americano David Bordwell (2009), quem corrobora com esse
pensamento:

Transposi¢des sao como traducdes, reescrituras e adaptacdes literdrias, como qualquer um
romance que se torna um jogo. A transposicdo também acontece quando o texto original é
podado ou comprimido... O trabalho derivado expande o original quer em estilo ou em
material narrativo. Outro tipo de transposi¢do ocorre quando os eventos da histéria no
origina sdo prestados através de técnicas literdrias. A condicdo de ser uma narrativa
transmidia &, evidentemente, que ela atravessa as midias. Toda a &rea que chamamos de
adaptacdo € uma questdo de histérias passadas entre os meios de comunicagdo (2011,
traducdo minha).

A partir de exercicios de préticas de escrita dramatUrgica, o curso buscava unir a escrita
teatral a uma investigacdo acerca de conexdes com diferentes tipos de narrativas, como a de
quadrinhos, cinema, TV, entre outras. Através do género melodramético, 0s grupos numa criagdo
dramaética conjunta desenvolveram ‘Stufana’ uma adaptacdo de um projeto cientifico ficcional
chamado Projeto PROBESH,

sigla que significaProtétipo Prospectivo Biodomo Estufa Humana. Esse projeto foi
desenvolvido com base na hipétese de que, se a Terra € um microcosmo bem delimitado,
sera possivel analisar problemas e solugbes para o planeta através da observagdo de um
contexto similar, de menor propor¢do, iguamente fechado e delimitado. (BOTELHO,
2009, grifo do autor).

A funcdo de qualquer biodomo é recriar através de uma espécie de estufa os quatros
ecossistemas, ou sgja, uma simulagdo desses ambientes naturais para que possam observar as
interacOes entre os animais e as plantas. Um exemplo de biodomo é o Montreal, localizado em
Quebec no Canada, que além de da preservacéo da natureza,

€0 lar de milhares de plantas e animais vivos, preserva e apresenta em conformidade com
um rigoroso codigo de ética. Ele também participa de programas nacionais e internacionais
para a recuperacdo de espécies ameacadas e para a preservacdo de areas naturais sensiveis.
(ESPACE POUR LA VIE MONTREAL, s.a., traducdo minha).

Esse biodomo significa ‘casa da vida’ e se compromete em divulgar os beneficios do
desenvolvimento sustentdvel no mundo. Assim, o projeto PROBESH partindo de um principio
semelhante constr6i uma cidade de cristal coberta por um domo de ago e vidro construido no
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cerrado brasileiro com o objetivo de isolar seres humanos por cinquentas anos para que atraves de
experiéncias esses habitantes descobrissem saidas para 0s problemas da humanidade no terceiro
milénio.

A eleicdo daficco cientifica, sedeve ao fato de que suas teméticas

Se preocupam com as consequéncias de mudancgas em seres humanos; esta mudanca pode
ser ocasionada pela pura extrapolacdo de conhecimento cientifico corrente, para seu
desenvolvimento 16gico no futuro proximo. (...) Seja o que for que ocasione uma mudanca
nas condi¢Bes da vida, do ambiente, ou da mente, a ficcdo cientifica esta principal mente
preocupada em examinar as consequéncias dessa mudanca (ALLEN, 1974, p.236).

E com a exploragio e experiéncias desses habitantes fora da cidade de cristal que é
desenvolvidaasérie. De acordo com Allen (1974) um passo importante para se construir o sentido
de verossimilhanca na ficcéo cientifica se inicia pelo comeco da obra e, deve acontecer
gradativamente dentro do enredo da historia. Este método € essencial e, usado frequentemente nas
obras de ficcéo cientifica, visto que

O escritor de fc necessita, antes de mais nada, desenvolver o cendrio, apresentando os
detalhes importantes da histéria, sO depois partindo para os personagens. (...) € necessario
gue os costumes e padrfes do meio ambiente cultural no qual este personagem vai agir
estggam bem definidos, em primeiro lugar, caso contrario ndo sera possivel definir o
personagens (SCHOEREDER, 1986, p.12).

A definicdo de um enredo € essencial, visto que,

Uma boa histéria de ficcdo cientifica geralmente lida com uma sociedade que nunca existiu.
(...) Tem que ser construida em seus pormenores, sem que haja contradi¢do interna, mesmo
enguanto o enredo estiver se desenrolando. Devera ser t&o interessante como o enredo da
histéria e prender a atencdo do leitor de maneira tdo forte como esse enredo. (ASIMOV,
1984, p. 75)

Desta feita, os estudiosos afirmam que na ficcéo cientifica se torna necessario a definicéo
dos costumes e do meio em que esses personagens irdo agir, pois assim nao sera possivel haver uma
acepcao clara dos personagens. Com isso, “o escritor de ficcao cientifica deve aprender os truques
da profisséo, como por exemplo, a maneira de interligar o meio social e o enredo.” (ASIMOV,
1984, p. 48). De forma a construir o enredo da série, 0s grupos criam um exercicio de improvisacao
afim de colher as informacfes necessarias para a criagdo da narrativa.

3 A construcao dramaturgica da websérie

A construcdo da websérie nasce entre uma dindmica entre os grupos dos atores e
dramaturgos e também com a participacdo do publico a fim de gerar informagdes sobre aquele
universo ficcional. Assim, as etapas podem ser divididas em: A entrevista, a criagdo dos
personagens e a construcao dos roteiros.

Na entrevista a proposta era colher informagdes sobre o universo ficticio de Sufana em um
trabalho que integrasse dramaturgo, ator e publico. O coordenador lanca um desafio para os
dramaturgos, a criagdo de trés personagens habitantes da cidade e, estes dariam uma entrevista
aberta ao publico, narrando a experiéncia de viverem isolado por cinquenta anos. Rose, Amadheu e
Nina eram 0s representantes na abertura das portas de Stufana no dia oito de setembro de 2009. Ja
os atores foram desafiados, em um trabalho de improvisacdo, a representar esses personagens e
responder as perguntas feitas pelo publico e dramaturgos presentes. Ao final do exercicio foi feita
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uma roda para ouvir a opinido do publico quanto a ideia proposta e a sensagdo dos atores em
improvisar.

Apobs as impressdes da entrevista, 0s atores partiram para a criagdo de seus personagens. O
eixo tedrico foi a partir do conceito de gesto psicoldgico de Michad Chekhov, em que o exercicio
dos atores era resumir em um Unico gesto o momento atual de seus personagens e criar uma
epigrafe que descrevessem um pouco do momento em gue se encontravam. Como por exemplo, a
personagem “Avan” criada pela atriz Janaina Gomes na descri¢éo e foto abaixo:

Sou uma jovem que ndo se lembra da propria infancia. Ndo sei quem sdo meus pais.
Adoro o mar e os passaros. Quando posso, fico horas a sombra das arvores. Sou muito
desconfiada e, se acontece de eu ficar de mau humor, posso causar transtornos e muitos
desentendimentos. “E que tenho algumas habilidades paranormais”.

Fonte: BOTELHO (2009)*

A partir dessas descri¢des dos atores, os dramaturgos foram divididos em nacleos para
compor a narrativa de Sufana. O objetivo era gerar uma trama central, ligada a historia dessa
cidade ficticia que se desenvolvessem em mdltiplas subtramas entre os personagens e, assim foram
construidos os cinco episodios da série. O ultimo episddio da série foi feito por uma proposta de
encerramento do experimento, no desafio de ser escrito por todos os dramaturgos e por fata de
financiamento foi convertido em radionovela e leitura dramatizada.

4 Andlise dos episodios

De acordo com David Allen um passo importante para se construir o sentido de
verossimilhanca na ficgdo cientifica seinicia pelo comeco da obra e, deve acontecer gradativamente
dentro do enredo da histéria. Este método € essencia e, usado frequentemente nas obras de ficgéo
cientifica, visto que

O escritor de fc necessita, antes de mais nada, desenvolver o cendrio, apresentando os
detalhes importantes da histéria, sO depois partindo para os personagens. (...) € necessario
gue os costumes e padrées do meio ambiente cultural no qual este personagem vai agir
estejam bem definidos, em primeiro lugar, caso contrario ndo sera possivel definir o
personagens (SCHOEREDER, 1986, p.12).

O primeiro episddio da série € mais uma exposicdo da narrativa, introduzindo os
personagens situando o expectador os primeiros passos da saida desses habitantes, seguindo o
esguema proposto acima, visto que, antes de iniciar a historia aparece uma narragdo gue conta 0s

fatos importantes sobre a construcéo da cidade e, o objetivo dos personagens, relatando que
Em 1959, cientistas de varios paises construiram Stufana. Uma cidade experimental erguida

1 Asfotos dos demais personagens podem ser encontradas em  http://fronteiradaslinguagens.bl ogspot.com.br
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no centro-oeste do Brasil. Protegida por uma clpula de cristal, Stufana ficaria isolada do
resto do planeta por cinquenta anos. Seu objetivo, encontrar alternativas que evitassem a
progressiva destruicéo das condicfes de vida naterra. O tempo de isolamento estano fim. E
a humanidade aguarda a abertura das portas de Stufana. O que ninguém sabe, porém, é que
nove pessoas sairam secretamente da cidade dois anos antes da data prevista. Neste
momento elas estdo vivendo entre nés. (BOTELHO, 2010).

Para aceitar este tipo de ficgdo, relata Allen, o expectador precisa estar de mente aberta para
poder suspender a sua incredibilidade, visto que “a ficcdo cientifica estabelece as condicdes para a
percepcdo de algum aspecto da realidade e permite a interaco de elementos (estéria, personagem,
etc.) (1974, p.258)”. Assim quanto mais informacao a pessoa tiver, mais provavel sera a aceitacao.

Além disso, a construgdo do personagem serve também como um fator importante para
verossimilhanca. Assim, a série escrita para ainternet contém cinco episodios, desdobrado em nove
paraweb, em que o primeiro episodio apresenta 0s primeiros passos desses Noves protagonistas e 0s
subsequentes sua atuacéo no mundo exterior.

O episodio, dividido em dois para web, intitulado Onze noves fora retrata a dificuldade dos
herdis Avana, Céu, Marana, Minussi e, suas filhas Hannah e Sol, Vida, Latika e Khassim em sair do
lugar onde nasceram com uma missdo de desbravar um mundo desconhecido. Cada personagem
possui uma caracteristica tal qual a dos seres humanos: fisicas, psicolégicas, sociais e ideoldgicas
gue véo sendo delineadas na caminhada na floresta, apresentando anseios, desgjos, dores, porém o
gue difere € o sentimento de inesperado ja que sua visao € completamente limitada, visto que néo
tiveram nenhum contato além da cidade. Nesse episddio ndo nos é apresentado nenhum cardter que
se distancie da humanidade.

5 A volta pracasa- O sexto episodio ndo gravado

Para expandir esse universo narrativo, e na tentativa de concluir esse processo, 0
coordenador propds aos grupos que criassemos todos juntos um roteiro final para a série, contando a
volta desses habitantes para a cidade. Por falta de recursos financeiros, o grupo decidiu contar a
narrativa em forma de leitura dramatizada e radionovela. O roteiro nos formatos sofreram algumas
mudancas como a introducdo de um narrador, ateracfes nos didogos, entre outros gustes para
gjudar na compreensdo da narrativa. Na leitura, foi apresentada somente parte da historia, deixando
o final para o formato daradionovela

Com isso, 0s atores se desafiaram a descobrir formas de como se contar esse roteiro, atraves
de peguenas encenagdes que pudessem criar imagens através da voz, dos gestos e no ritmo como a
histéria era representada. Os interpretes se dividiram para narrar as partes das rubricas, como
pode-se ver no exemplo abaixo:

Sequéncial

Sonho de Marana.

( ) PASSOS APRESSADOS NUMA FLORESTA. ALGUEM E
ESPANCADO. FLASHES DE ROSE E MARANA DORMINDO
ANGUSTIADAS SE INTERCALAM AS CENAS. SANGUE. MAOS
SEGURANDO REVOLVERES. PESSOAS NAO IDENTIFICADAS
LUTAM E SANGRAM. TIRO DE REVOLVER. MARANA E ROSE
ACORDAM CADA UMA EM SEU PROPRIO QUARTO, A PRIMEIRA
EM MOGI DOS JUIZES E A SEGUNDA EM STUFANA. (Botelho, 2010)

Observa-se gque as cenas foram divididas em sequencias e, para que o publico pudesse
entender a historia narrada, os dramaturgos se revezavam em um grande tabuleiro que correspondia
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a floresta e moviam as pegas que representavam 0s personagens para que a visualizacdo da cena
ganhasse mais forca através da juncdo narracdo + tabuleiro. A leitura foi apresentada dentro do
projeto “Leia-se Terca!” no dia 30 de agosto de 2011 no Espago Muda, apresentando uma parte do
roteiro, deixando o final da série em suspenso para gque o final fosse revelado numa espécie de
radionovela. Desta forma, a narrativa de Stufana ao transitar sua historia por diversas midias,
comunga com 0 conceito de narrativa transmidia, pois segundo Scolari (2009), esse tipo de
narrativa “é contada através de diversos meios e plataformas, podendo comecar pela metade e
continuar em outros”.

Ja para a radionovela, o roteiro sofre algumas mudancas, tais como a introducéo de um
narrador, alteracbes nos didogos, entre outros gustes para que gudem o expectador na
compreensdo da narrativa, tal qual

Sequéncial

E MADRUGADA. NO BAIRRO CENTRAL DE UMA GRANDE
CIDADE, EM UM DOS QUARTOS DE UMA PEQUENA PENSAO,
MARANA ESTA DORMINDO PROFUNDAMENTE. MAS NAO E UM
SONO TRANQUILO. MARANA ESTA SONHANDO. NO SONHO ELA
VE UMA MATA E UMA TRILHA POR ENTRE AS ARVORES.
SEGUINDO POR ESSA TRILHA, UMA MULHER CORRE
ASSUSTADA (SONS DE PASSOS, RESPIRACAO RUIDOSA),
ENQUANTO SOMBRAS SE ESGUEIRAM POR TRAS DAS ARVORES.
NOVAS IMAGENS APARECEM E SE ALTERNAM, OLHOS
DESESPERADOS, LABIOS CONTRAIDOS, UM HOMEM SENDO
AMARRADO E ESPANCADO. MARANA SE CONTORCE
ANGUSTIADA, MAS NAO ACORDA. NESSE MESMO INSTANTE, A
CENTENAS DE QUILOMETROS DALI, NA CIDADE DE STUFANA,
ROSE ESTA TENDO O MESMO SONHO QUE MARANA. E AS
IMAGENS ASSUSTADORAS CONTINUAM. TANTO ROSE QUANTO
MARANA, SONHAM COM PESSOAS SENDO TORTURADAS. CENAS
DE DOR E DE SANGUE. TRES VULTOS ENTRAM EM LUTA
CORPORAL E, DE REPENTE... (TIRO DE REVOLVER). MARANA E
ROSE ACORDAM CADA UMA EM SEU PROPRIO QUARTO, SEM
SABER QUE COMPARTILHARAM O MESMO SONHO, MAS CERTAS
DE QUE ALGO TERRIVEL ESTAVA PARA ACONTECER.
(CREDITOS DE ABERTURA): PROJETO TELATEATRO APRESENTA
“STUFANA” EPISODIO DE HOJE “O REENCONTRO”. (BOTELHO,
2010).

Aqui nota-se que a alteracdo era para que a dramatizacao pudesse ter uma sonoridade melhor
para que estimule a imaginagdo do ouvinte a se fixar no enredo. Assim foram criados efeitos
sonoros para que dessa mais vivacidade a historia. Além disso, o narrador acrescenta em suafalaos
créditos de abertura constando 0 nome da série e 0 do episodio. Para Botelho (2012) esse processo
foi arriscado, visto que

Tivemos receio de que 0 experimento causasse algum desconforto nos presentes, afinal
seriam quarenta minutos de "acdo auditiva'. Até deixamos as peguenas luzes da escada
acesas, caso alguém quisesse sair. Mas, ao final da "exibicdo", ndo sb ninguém saiu como
foi interessante ouvir de muitos espectadores que teria sido melhor se a escuridéo tivesse
sido total.Seguiu-se um debate onde o foco foi a comparagdo entre a nossa época, com

tantas telas em todos os lugares e um passado, nem t&o distante assim, onde era o radio que
reinava pelo mundo afora.

A radionovelafoi apresentada nos dia 30 e 31 de janeiro de 2012 no evento “Transitando na
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Fronteira”, realizado pela Fundacdo Joaquim Nabuco e apoio dos Grupos para o langcamento do
DVD Colegdo Teatro vol. 2 que conta todo o percurso do Projeto TelaTeatro e também a exibicéo
da série Stufana.

Conclusao

No comeco do ano de 2012, o ciclo dos Grupos de Estudos de Artes Cénicas chega ao
término, entretanto o Projeto TelaTeatro ainda continua com suas atividades dentro da FUNDAJ.
Nesses trés anos de atividades ininterruptas, além da série, outras atividades foram realizadas como
0 espetaculo teatral “Os que vivem dentro de Nés”. Todo o conteddo dos grupos pode ser
encontrado nos blogs, como também na forma de publicagdes, visto que o estudo da dramaturgia de
ficclo cientifica de “Stufana” é objeto de estudo da minha dissertacéo.
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