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Dom Quixote Diante da Questao do Canone

Profa. Dra. Zéniade Faria

Resumo:

Em nossa comunicagao, pretendemos discutir — através do exame de passagens significativas do
texto de Miguel de Cervantes — 0 estatuto singular de Dom Quixote de la Mancha, no que diz
respeito ao canone.Trata-se de uma obra que pode ser vista tanto como candnica, quanto como
anticandnica. Ela é canbnica, na medida em que € considerada por diversos criticos como o
primeiro romance moderno e que, segundo Harold Bloom, *“todos os romances, desde Dom
Quixote, reescrevem a obra prima de Cervantes”. Ela € anticanbnica, na medida em que foi
escrita, segundo as palavras do préprio autor, “visando a queda e a destruicdo™ dos romances de
cavalaria e, além disso, porque varios recursos ou estratégias narrativas utilizadas por Cervantes,
nessa obra, tém sido utilizados por escritores, principalmente a partir do século XX, para renovar
0 romance tradicional, para ““‘descanonizar” o romance. Muitos desses recursos, sobre os quais
nos deteremos em nossa apresentacdo — tais como a metaficcdo, a fragmentacdo, a utilizacdo de
textos de varias naturezas, a parédia —, sdo considerados como mar cas de pés-moder nidade.

Palavras-chave: estratégias da narrativa, canone, anticanone, metaficcao.
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Introducéo

Harold Bloom, ao estabelecer seu canone da literatura universal, em sua obra O Canone
Universal, publicada em 1994, baseando-se em diversos critérios, mas sobretudo nos de
universalidade, originalidade e vitalidade, coloca Cervantes, com Don Quixote de la Mancha, entre
0S quatro primeiros nomes de sua lista.

De fato, Dom Quixote € uma obra que pode ser vista tanto como candnica, quanto como
anticanénica. Na recepcao critica dessa obra, 0os depoimentos sobre sua canonicidade com relacéo
ao género “romance” proliferam. S6 para ficar em alguns exemplos, ela é considerada candnica, na
medida em gue vérios autores confessam sua divida para com Cervantes e na medida em que essa
obra é considerada por diversos criticos como o0 primeiro romance moderno.A esse respeito, ainda,
segundo Bloom, *“todos os romances desde Dom Quixote, reescrevem a obra universal de
Cervantes” (1995, p.422), e segundo René Girard, “ndo existe nhuma idéia no romance ocidental
que néo esteja presente na obra de Cervantes” (1961, p.57). Ela é antican6nica, na medida em que
foi escrita, segundo as palavras do proprio Cervantes, “visando a destruicdo” dos romances de
cavalaria e, além disso, porque varios recursos ou estratégias narrativas utilizadas pelo autor, nessa
obra, tém sido utilizados por escritores, principalmente a partir do século XX, para “descanonizar”
0 romance tradicional.

Antes de passarmos adiante, achamos oportuno lembrar alguns pressupostos de Bloom, sobre
anocao de canon:

— “ndo pode haver literatura forte, canénica, sem o processo de influéncia literaria” (1995,
p.17);

— “a tradicdo ndo é apenas um passar adiante o processo de transmissdo benigna; é, também,
um conflito entre génio passado e aspiracao presente, em que 0 prémio é a sobrevivéncia literéria ou
a incluséo canénica” (1995, p.18);
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—"“um poema, peca ou romance €& necessariamente obrigado a nascer atraves de obras
precursoras” (1995, p.30), assim como tais obras também “nascem como uma resposta a poemas,
contos, romances e pecas anteriores” (1995, p.18);

— “a Grande Literatura é sempre reescrever, revisar” (1995, p.19).

Tendo em vista as consideragdes precedentes, passaremos ao exame da obra Dom Quixote
de la Mancha — exame esse que serd centrado na evolucédo do romance, enquanto género liter&rio e
nas relagdes tradicdo/inovacdo, tradicdo/modernidade, implicitas nos pressupostos de Bloom.
Apresentaremos nossas reflexdes sobre 0 assunto em duas partes. Na primeira parte, tentaremos
mostras a relacdo de Dom Quixote com a tradicdo; na segunda, trataremos da relacdo dessa obra
com amodernidade.

2 Dom Quixote eatradicao

No que diz respeito a relacdo de Dom Quixote com a tradicdo, poderiamos dizer que esse
livro se constr6i — em um movimento tanto de aceitacdo, quanto de rgeicdo — a partir da
literatura preexistente. A aceitagdo nos € indicada desde o prologo a primeira parte pelas palavras
do amigo de Cervantes: “No Vosso livro o que muito convém é uma feliz imitagdo dos bons
modelos, a qual, quanto mais perfeita for, tanto melhor serd o que se escrever”. E o que Marthe
Robert considera uma “imitacdo soberana” que impde “para 0 romancista uma maneira de escrever,
e para o heroi, uma maneira de viver” (1967, p. 17). Quanto a rejei¢do, ndo s6 no referido Prologo,
como em inumeros outros momentos do romance, somos advertidos de que esse livro foi escrito
com a intengdo de desmoralizar os romances de cavalaria: “tende sempre posta a mira de derribar a
mal fundada maquina destes cavaleirescos livros [...]” (2003, p. 18). Alias, no Capitulo VLI. a
gueima dos livros de cavaaria pelo barbeiro, pelo cura e pela sobrinha de Dom Quixote — por
serem perniciosos e por terem pouco valor literario — € uma prova dessa rejei¢cao. Segundo Marthe
Robert, o sentido desse “auto-da-fé” € queimar “simbolicamente a obra cavaleiresca” (1967, p.7).

Cervantes, no Prologo a 12 parte de Dom Quixote, confessa que ele havia quase desistido de
publicar seu livro, com receio “ do que o0 *“o antigo legislador, chamado Vulgo” (1995, p.14) poderia
dizer sobre o romance. Mas, para felicidade nossa, um amigo o convenceu a publica-lo Cervantes
tinharaz&o em seus recei 0s, se considerarmos a fortuna critica de sua obra e a falta de consenso dos
criticos com relacéo a ela, desde sua primeira publicacdo em 1605. Como séo mais de 400 anos de
recepcdo critica, comentaremos, apenas de modo panorémico, o resumo de algumas posicoes
criticas que interessam diretamente ao presente estudo. Assim, para uns, Dom Quixote € o primeiro
romance moderno; para outros é o ultimo romance de cavalaria; para outros, ainda, € um livro que
ridiculariza os romances de cavaaria; segundo certos criticos € um livro que louva esse tipo de
romance. Opondo-se a posi¢do de inlmeros criticos, Gerard Genette afirma que Dom Quixote néo é
em nenhum sentido um pastiche, satirico ou n&o, dos romances de cavaaria, como ndo € também
uma parddia desse tipo de romance, pela simples razdo que “Dom Quixote ndo € um cavaleiro
errante, mas um louco que acredita ser um cavaleiro errante”(1982, p.165).Segundo o préprio
Cervantes , seu romance “é uma invectiva contra os livros de cavalaria” (2003, p.18).

E evidente que ndo pretendemos discutir, aqui, cada uma dessas posicdes. Isto seria
impossivel, no quadro do presente trabalho. No entanto, por um lado, pode parecer paradoxal, mas
talvez todos esses criticos tenham raz&o, sob certos pontos de vista; por outro lado, o conjunto
dessas posi¢des da critica nos mostra claramente a impossibilidade de se discutir 0 estatuto genérico
de Dom Quixote, sem recorrer aos bindbmios tradicdo/inovacdo, tradicdo/modernidade. Ainda, no
que diz respeito a sua relacdo com a tradicdo, poderiamos dizer que a existéncia dessa obra de
Cervantes seria impossivel, sem a literatura preexistente. Nao restam duividas de que a forma
predominante de literatura a que remete a referida obra de Cervantes € a tradicdo cavaleiresca em
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geral. Nessa tradicéo, o herdi era visto como o representante de valores sociais, dos anseios do
povo, pois ele lutava pelo triunfo da justica sobre a violéncia, do amor puro e sincero contra o
egoismo e a fasidade, da religido cristd sobre o opressor mugulmano. Segundo Salvatore
D’Onofrio, “na fantasia coletiva, o cavaleiro andante passou a ocupar 0 lugar do her6i mitico da
literatura cléssica, predestinado a salvar seu povo. Pelas suas quaificacbes excepcionais, O
cavaleiro andante era considerado incorruptivel e invencivel” (1997, p.279). Assim, a constante nos
romances de cavalaria sdo geramente episodios de batalhas violentas e sangrentas e interltidios
amorosos entre o cavaleiro e sua dama. No entanto, a figura do herdi de cavalaria — representada
pelo personagem Dom Quixote — é vista por Cervantes de modo ironico. suas facanhas ndo séo
exaltadas, mas satirizadas, ridicul arizadas.

Entre os personagens desse tipo de literatura, também encontramos diversos personagens
com poderes sobrenaturais. Assim, a literatura de cavaaria € também marcadamente voltada para a
fantasia, a irredidade, e pelo recurso a magia para a realizacéo de desgjos. De fato, em Dom
Quixote, um nuimero incalculavel de passagens, alem de fazerem alusdes veladas ou mais evidentes
a diversos personagens dos romances de cavalaria, sdo marcadas pela presenca da irrealidade, da
fantasia, do sobrenatural,

Durante suas peregrinacbes, Dom Quixote refere-se aos romances de cavaaria espanhdis
mais conhecidos do século XVI: O Amadis de Gaula, de Rodrigues Montalvo, e sua continuacao,
Las Sergas de Esplandian; as obras de Feliciano da Silva: Pamerin de Oliva e Palmerin de
Inglaterra.  Outras presencas importantes na tradicdo de cavalaria, na obra, mas oriundas da
tradicdo épica italiana séo: O Orlando enamorado, de Boiardo, e O Orlando furioso, de Ariosto.
Alias, na opinido de varios criticos, a criagdo de um personagem louco, que subverte as hormas da
sociedade teria sido inspirada diretamente dessa obra de Ariosto.

Além das obras de cavalaria, Cervantes incorpora em seu livro aspectos de vérias
modalidades de literatura correntes em seu tempo, como as baladas, o romance pastoral, o romance
trégico, 0 romance grego e 0 romance picaresco.

Assim, pode-se dizer que Dom Quixote € um romance composto de livros, e € um romance
sobre livros. Por isso se compreende gque 0s processos predominantes de seu fazer literério sgjam a
intertextualidade e a reescritura, além, é claro, da metaficcionalidade, como veremos.Talvez sua
realizacdo mais genia nesse sentido segja a incorporagdo da parte | de sua prépria criagcdo, na parte
I, do mesmo modo que ele incorporou, na parte |, diferentes formas de literatura preexistentes.
Passaremos, agora, a discussdo da 22 parte de nosso trabalho, voltada para a relagdo tradicéo/
modernidade.

3 Dom Quixote e a moder nidade

Atuamente, como dissemos, uma grande maioria de criticos, autores e tedricos proclamam a
modernidade de Cervantes. Mas, apesar disso, essa idéia implica alguma complexidade e merece
algumas consideracdes, pois a no¢do de modernidade ndo é absoluta: ela € concebida a partir de
determinado ponto de referéncia. E, de fato, a tese onipresente contemporanea da modernidade de
Dom Quixote €, em grande medida resultado de uma visdo critica a posteriori, como tentaremos
mostrar brevemente.

Em primeiro lugar, € preciso lembrar que, muito antes da publicacdo de D. Quixote, ja
existiam romances, como mostramos, na primeira parte desse trabalho, ao apontarmos as diversas
formas literérias que Cervantes incorporou em seu romance. E preciso lembrar também, que a
critica de romances, inclusive os de cavalaria, em forma de parédia, também teve, antes de
Cervantes, ilustres representantes, como, por exemplo, o autor de Aucassin e Nicolette, e Rabelais,
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em Pantagruel e no Quarto Livro. Segundo Mikhali Bakhtin, “a primeira parodia de aventuras € um
romance de cavalaria que data do século XIII: o Dit d’Aventures (1988, p. 400). Ainda sobre
posicdo da parddia, na evolugdo do romance, Bakhtine comenta:

As estilizagbes parddicas dos géneros diretos e dos estilos ocupam lugar essencial
no romance. Na época da escalada criativa do romance [...], a literatura € inundada
de parddias e travestimentos de todos 0s géneros elevados [...], sdo as parddias que
se apresentam como precursoras, satélites e, num certo sentido, como esbogos do
romance. (1988, p.399-400)

Por outro lado, na época de sua publicagdo, o livio ndo foi considerado uma obra
extraordinéria, como acontece hoje. Dom Quixote, naquela época era considerado com uma simples
satira. A ideia de vé-lo como uma parddia, e como uma parodiainovadora, veio bem maistarde.

No entender de Daniel-Henri Pageaux, foi o primeiro romantismo aleméo que atribuiu ao
romance de Cervantes uma dimensdo moderna, isto €, que o considerou como um modelo para a
criacdo romanesca daquela época, e uma referéncia para a reflexdo atual. Sobre esse assunto, 0
principal responsavel por isso foi Frederic Schlegel, que vé em Dom Quixote uma poética do
romance e desenvolve aidéade uma poesia transcedental, de uma poesia da poesia, baseando-se na
nocao de reflexividade — tal como essa nogéo pode ser encontrada na filosofia de Kant e Fichte
(1995).

Mais recentemente, Marthe Robert em Roman des origines et origines du Roman, afirma:

Dom Quixote é, sem duvida nenhuma, o primeiro ‘romance moderno’, se se
entende por modernidade o movimento de uma literatura que, perpetuamente em
busca de s mesma, se interroga, se questiona, faz de suas dlvidas e de sua crenca
em sua propria mensagem o proprio assunto de suas narrativas (1972, p. 11)

Esta afirmacdo de Marthe Robert € importante, na medida em que ela coloca em relevo dois
aspectos do estatuto de Don Quixote: sua modernidade e sua natureza autorreflexiva, metaficcional.
E, mais do que isso, embora a modernidade desse romance, em gera, sgja definida por diferentes
criticos, pela presenca de inuUmeros aspectos particulares de sua narrativa, Marthe Robert,
praticamente, aponta a metaficcionalidade dessa obra como a razéo primeira de sua modernidade.
Embora a referida critica ndo utilize os termos metaficcionalidade e metaficciona para referir-se a
Dom Quixote, os pontos por ela indicados para referir-se a essa caracteristica da obra estaréo
presentes na diversas discussoes e reflexdes dos tedrico-criticos que a sucederam, sobre a quest&o
da autoreflexividade e sobre a quest&o da definicdo da nogéo de metaficcionalidade .

Para Linda Hutcheon, por exemplo, uma narrativa metaficcional — que ela também chama de
“ “narrativa narcisista’ — é autoreferancial ou autorepresentacional, pois ela contém em seu interior
um comentério sobre seu proprio status como ficgdo e como linguagem e , também, sobre seu
préprio processo de producdo e de recepcdo” (1984, xii ). Alids, Hutcheon considera Dom Quixote
o primeiro romance metaficcional. Nessa linhagem critica, Lucien Ddlenbach, comenta sobre o
referido romance: “ele contém a filosofia e a critica do romance; [...] sua segunda parte reflete a
primeira e as reflexdes desta [...].” (1977, p. 223. De fato, a grande invencéo de Cervantes, ai, é que
0S personagens da segunda parte do livro, leram a primeira parte. E Dom Quixote e Sancho que
eram personagens na primeira parte, apresentam-se COmMo pessoas reais, de carne e 0Sso, e
conversam com leitores que os conheceram apenas como personagem, e que comentam com eles
aspectos diversos do romance. Na verdade, como momenta Pageaux, “ndo se poderia inventar
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autorreferencialidade mais coerente, nem dialogismo mais total” ( 1995, p.62).

O que se verifica é que, com 0 uso de procedimentos metaficcionais, o romance, em vez de
ser uma simples imitagdo da realidade, passa a invadir o dominio da critica ou a ser invadido por
€la, tornando-se, assim, uma forma hibrida, em que ficgdo e critica passam a conviver e, as vezes,
em que o questionamento do romance por ele mesmo torna-se um dos assuntos centrais do proprio
romance.

Como veremos, todos esses aspectos que acabamos de mencionar, na tentativa de abarcar a
definicdo de metaficcionalidade, sdo encontrados de maneira superlativa em Dom Quixote, que, €
oportuno lembrar, € ab mesmo tempo a historia de Don Quixote e suas aventuras e a historia de sua
propria criagdo, isto €, da criagdo do livro. Este Ultimo aspecto € o que Linda Hutcheon denomina
mimese do processo, diferente da mimese do produto ( isto €, a historia contada) que caracteriza o
romance realista do século X1X.

A mimese do processo, tal como pode se encontrar ao longo de Dom Quixote, e como marca
caracterizadora dos romances da contemporaneidade se verifica principamente pelas seguintes
ocorréncias. uma escrita em curso de realizagdo, um livro em curso de redacdo um escritor que se
observa escrevendo, a presenca de um leitor implicito constantemente interpelado , como simples
leitor ou como critico, promovida a érbitro da escrita. Em Dom Quixote, como sabemos, além do
leitor implicito, temos uma multiplicidade de |eitores intradiegéticos.

Como dissemos, Dom Quixote incorpora em seu texto diferentes formas de literatura
imaginativas correntes no século XVI, na Espanha e na Europa,e, a0 mesmo tempo, dialoga com
elas. Mas, talvez 0 mais interessante para 0s criticos e 0s tedricos contemporaneos sgja a presenca
de aspectos da propriateoria literaria, na obra, bem como das discussdes sobre teoria, justapostas a
demonstractes de diferentes aspectos da pratica literaria.

Por exemplo, ha varios episodios que pdem em evidéncia questdes tratadas por Aristoteles, na
Poética, tais como a nogdo de verossimilhanca, a diferenca entre historia e poesia, entre realidade e
ficcdo. Por vérias vezes, 0 texto chama a atencdo para Sk mesmo como texto — isto €, um objeto
artificial, fabricado, dividido em capitulos e em paragrafos que negam o fluxo continuo do tempo.
Cervantes insiste em fazer o leitor consciente do quanto o texto é diferente da realidade, onde ndo
ha separacdo em capitulos. Enfim, com frequéncia, ele rompe a ilusdo de realidade e pde a nu as
engrenagens da narrativa. E ai estd uma das marcas importantes da modernidade e até da pos-
modernidade: criticar aliteratura, o fazer literario de seu proprio interior. 1sso nos permite dizer que
, em Dom Quixote,estamos em um territorio plenamente metaficcional .

Conclusao

Para concluir, um pequeno comentario sobre a relacdo de Dom Quixote com a pos-
modernidade. Ihab Assan prop6s uma lista de onze tragos distintivos da escrita P6s-moderna. Cinco,
dentre esses onze tragos, podem ser encontrados no referdo romance, a saber: a descanonizacdo, a
fragmentac&o, a ironia, a hibridizacd — juntamente com a parodia e o pastiche e, finalmente, a
carnavalizacdo. A metaficcionalidade, como vimos, t&o presente no romance em questéo, é também
considerada como uma marca de pds-modernidade. Comegamos esta segunda parte, examinando a
possibilidade de Dom Quixote de la Mancha ser um romance inaugural, ou como propds Mathe
Robert, o primeiro romance moderno. Diante de nossos Ultimos comentarios sobre 0s tragos
caracterizadores da escrita pds-moderna, ndo seria 0 caso de perguntar se Dom Quixote ndo seria o
primeiro romance da pos- modernidade ?
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