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ROBERTO PIVA, WILLIAM BLAKE, DANTE ALIGHIERI EO
CONHECIMENTO EXPERIMENTAL DA POESIA

Doutorando Marcelo Antonio Milaré Veronese (IEL-UNICAMP)!

Resumo:

Neste artigo me concentro nas referéncias e apropriagdes literarias da poesia de Roberto Piva
(1937-2010) com base na natureza artistica de contato com autores tratados de forma
“experimental” em seu livro Ciclones (1997), como € o caso de Dante Alighieri e William Blake.
Além de caracteristicas ja presentes nalinguagem do poeta (0 erotismo, a alucinacdo, aanarquiae a
liberdade), a partir de Ciclones os aspectos do xamanismo e do sagrado sdo recorrentes na
composicdo de um ideario natural, diferentemente do que o poeta havia escrito até entdo. Neste
sentido, a constante reelaboracdo da tematica “infernal” d’A Divina Comédia, presente em outros
livros de Piva, reaparece com toda forca poética agora: “Dante foi um bruxo da familia/ Visconti
(...) Todas as novidades estdo no Inferno” (versos de Ciclones). Tal releitura de Dante também se
relaciona com a questdo da associacdo romantica do inferno com o génio poético, uma visdo que
pode ser aprofundada através da abordagem de obras de William Blake. Pois a escrita de Piva,
imbuida de uma critica aos modelos sociais e culturais de comportamento do homem, mostra um
interesse na reformulacdo de val ores humanos através do conhecimento via poesia. Mais ainda, € 0
“experimentalismo” reivindicado pelo poeta em suas criagdbes — e também em seu
“comportamento” — que nos permite identificar um movimento de aproximacdo com o “método
infernal” de gravagdo da poesia/pintura de Blake, no qual as caracteristicas artisticas seriam uma
forma de conhecimento especial comunicados ao leitor. O aspecto demoniaco da obra do poeta
inglés, reflexo também da critica aos limites impostos pela religido, se gusta a uma leitura
propositalmente infernal de Dante feita por Piva. Observamos a proximidade de entendimento
deste “conhecimento poético” (que na poesia xamanica e referencial funda uma consciéncia
ecologica imaginativa, com base em deuses da “natureza™), por exemplo, na obra “Visdes de
William Blake” de Alcides Cardoso dos Santos (2009), ao apontar no poema “Jerusalém a
Emanacdo do gigante Albion” a transformacédo da humanidade enquanto “mudanca individual, pela
passagem de uma visdo que contrapfe a razdo a imaginacdo a uma visdo imaginativa e intelectual”.
Ja em “William Blake: the early illuminated books”, Morris Eaves (1993) alude a ideia das artes do
“génio poético” (ou imaginacdo) como um dos temas centrais em The Marriage of Heaven and
Hell, no qual Blake desloca leituras da Biblia e, principalmente, da poesia, e de poetas como John
Milton de Paradise Lost. Isto € feito para repor a supremacia da imaginagdo — funcdo poética por
exceléncia — possivel através do entendimento de “a ‘true Poet’ like Milton (...) ‘of the Devil’s
party’”, nas palavras de Blake ao final de um capitulo do longo poema. Além disso, The Marriage
é “where poets replace priests and their hierarchy of faith. The contrary of religion, then, is not
atheism but art”; ou, numa nota mais atualizada que Eaves diz ser possivel também: “Note: heaven
is religion, hell is art”. Esta configuracdo de autores, temas e leituras é promissora para estudar as
abordagens “infernais” e o conhecimento “experimental” na poesia de Piva.

Palavras-chave: Roberto Piva, Dante Alighieri, William Blake, Poesia brasileira, Critica
literaria.
1. Introducéo

“Maldito é alguém que procura ser fiel a si mesmo & sofre restricGes de

uma sociedade provinciana. Maldic&o tonifica. Bengéo relaxa diz o poeta
Blake. SP 89” Roberto Piva (“Arquivo Roberto Piva”, Instituto Moreira
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Salles-RJ. Caderno de notas “A méfia de branco”)

O poeta paulistano Roberto Piva (1937-2010), criador de uma poesia atamente
referencia, isto €, dialdgica e alusiva, fez do uso da citagdo de outros autores um meio de
produzir uma linguagem propria e até mesmo original, visto o carater de apropriacdo
literaria desenvolvido em suas obras de modo a configurar um estilo individual de
producdo poética. Um dado interessante neste contexto € o fato deste poeta ter sido,
sobretudo, um escritor autodidata. Com raras excegdes, como veremos, sabe-se que ele era
um intenso leitor e ndo apenas de literatura ou de livros de arte em geral, visto ter sido um
assiduo estudioso de varias outras matérias — tais como sociologia, psicologia, ecologia,
religido, entre outras.

E assim que, a0 invés de erudicio enquanto meio de conhecimento da vida, o poeta
fez de suas leituras o impulso para a possibilidade de conhecimento e criagdo de uma outra
vida, aquela que forneceria as condi¢fes essenciais para a criacdo de uma “verdadeira
poesia” — para usar uma terminologia de Georges Bataille citada por Piva em seu livro
Ciclones: “A verdadeira poesia se encontra fora das leis.” (PIVA, 1997, p. 29)

Percebendo em seus textos e pensamentos a refutagdo de qualquer tipo de
autoridade e a exigéncia da liberdade nos ambitos das relagdes humanas, minha consulta
aos manuscritos do “Arquivo Roberto Piva” (Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro)?
permitiu confirmar o singular compromisso desta poesia através de sua “marca de fabrica”
(expressdo de Davi Arrigucci Jr., 2008, pg. 178), a saber, a categoria da anarquia,
entendida como caracteristica de um modus operandi literario. Foi assim que Piva deu
COrpo a uma poesia anarqui ca tecnicamente artistica e dial dgica-apropriativa, no sentido de
abusar de suas referéncias para assinalar — asi proprio e ao seu leitor, ao que tudo indica -,
0s meios de educar sua sensibilidade e inteligéncia de maneira pessoa e independente, em
especial num mundo dominado por grandes imposicdes a liberdade e ao conhecimento.
Como diz em um de seus muitos manifestos:

(...) Abandonar as cidades / rumo as praias salpicadas de esqueletos de
Monstros / rumo aos horizontes bébados como anjos fora da rota / terra
minha irm&/ entraremos na chuva que faz inclinar a nossa passagem os
Guaimbés / Delinquéncia sagrada dos que vivem situacBes-limite / é do
Caos, da Anarquia socia gue nasce a luz enlouquecedora da Poesia /
Criar novas religides, novas formas fisicas, novos antissistemas politicos,
novas formas de vida/ Ir & deriva no rio da Existéncia. (PIVA, 1985, p.
99-100)

Este trecho de “Manifesto da selva mais proxima” se encontra na Antologia Poética
lancada em 1985, muito conhecida também pela pequena biografia que traz, ao final, uma
das frases mais reproduzidas por seus estudiosos e leitores: “SO acredito em poeta
experimental que tenha vida experimental” (Idem, ibidem, p. 102). Sua escrita, sempre
imbuida de uma critica direta aos model os sociais e culturais de comportamento do homem
moderno, mostra grande interesse na reformulacdo de valores humanos através das
experiéncias de vida entendidas, principamente, como advindas de experiéncias artisticas
(estéticas ou comportamentais, € possivel afirmar) nas quais a radicalidade da criacéo esta
empenhada com o conhecimento e aindependéncia do proprio criador desta arte.

Este artigo, ent&o, se concentra nainvestigacdo das apropriacoes literérias presentes
na poesia de Piva a partir de referéncias, apontamentos e citagbes da obra de outros

2 Pesquisa realizada em dezembro de 2011.
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autores, como € o caso especia de Dante Alighieri, e, como veremos, também de William
Blake. Tendo criado uma linguagem que dialoga recorrentemente com a obra de Dante, o
gue o poeta paulistano parece enfatizar em Ciclones (1997) é o proprio aspecto infernal
(ou demoniaco, ou saténico) do poeta fiorentino, semelhante ao que encontramos na leitura
da obra de Blake — e na esséncia de seu “método infernal” de gravagdo de poesia e pintura.
Neste caso especifico, temos a seguinte configuracdo de obras: de um lado, La Commedia
(1321), de outro, The Marriage of Heaven and Hell (1792); entre elas,

2. Apropriacdes Literarias

Antes de desenvolver tal aproximagdo entre obras, é preciso, de inicio, apresentar
algo desta relacdo apropriativa da poesia de Piva com outros autores, o que pode ser feito
enfatizando o aspecto literério deste didogo, que, vale lembrar, nem sempre se da através
da referéncia direta ou citacdo textual, como veremos — chegando por vezes a se tratar da
prépria capacidade do leitor de inferir vérias das relacbes e os sentidos do(s) texto(s) em
questdo. Embora o foco de leitura, agui, esteja nos trechos de poemas ou mesmo em
poemas completos, além de informagdes “ndo poéticas” e ainda textuais (posfacios,
manifestos, manuscritos, depoimentos etc.), como € 0 caso deste poeta, € preciso investigar
as relag0es interpretativas levadas a cabo por suas referéncias e apropriagoes.

Nossa tentativa € a de ndo restringir este estudo aos moldes da literatura
comparada®, mas estender o entendimento das apropriacdes literérias mediante o préprio
fazer-poético referencial como um dos aspectos de criacdo textual experimental. Para
tanto, a definicdo de apropriagdo literaria (ou poética, como também € possivel defini-la),
nesta pesquisa, Ndo esta apoiada em um conceito singular e especifico, sendo basicamente
entendida através da livre referéncia a obra de outros autores. O aspecto referencial neste
fazer-poético de Roberto Piva se traduziria em apropriagcdo quando o texto do autor
referenciado aparece como uma espécie de releitura da obra anterior seguida de criacdo
(ou recriacdo se quisermos). Um dos objetivos seria 0 de interpretar particularmente o
referencial ou tornalo parte de um texto “novo”, isto é, original. Consequentemente, a
consideracdo de “poeta experimental” de Piva também serve de alicerce a criacdo
referencia e, 0 que € mais importante, a interpretacdo da obra anterior. Uma vez que as
criagdes poeéticas estdo em primeiro plano nesta relacdo, o aspecto liter&rio das
apropriagdes surge como meio fundamental de expressar o experimentalismo exigido aqui
frente a composi¢céo da poesia, bem como de sua propria (re)leitura.

Poderiamos dizer que uma visdo critica pertinente a0 estudo desta poesia
apropriativa, neste momento, vem na mesma direcdo daguela proposta por Antonio
Candido no prefécio de O discurso e a Cidade, e que resume, entdo, 0 ponto de vista em
questdo e pode contextualizar algo desta poesia nos seus ambitos “experimentais”. Diz 0
critico:

Freguentemente os criticos que levam em conta a sociedade, a
personalidade ou a historia acabam por interessar-se mais pelo ponto de
partida (isto &, avida e 0 mundo) do que pelo ponto de chegada (o texto).
O meu interesse é diferente, porque se concentra no resultado, ndo no
estimulo ou no condicionamento. (...) O alvo € anaisar o comportamento
ou 0 modo de ser que se manifestam dentro do texto, porgque foram

% Neste sentido, vale lembrar que os casos de intertextualidade entre Roberto Piva e demais autores
referenciados em sua poesia (a exemplo de Dante e Blake) foi 0 alvo de minha dissertacdo de mestrado,
intitulada “A intertextualidade na primeira poesia de Roberto Piva”.
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criados nele a partir dos dados da realidade exterior. (CANDIDO,
1993, p. 10)

Se Candido separa sua obra em dois tipos de andlise diferentes (e aqui se fez mencéo
apenas a primeira elas), ainda importa mostrar como essa “critica integradora” (p. 9) se
relaciona com o entendimento das apropriagdes de Piva. Sem a intencéo de analisar o
proprio método de leitura do critico, importa ressaltar apenas que, ao final, ambos os tipos
de andlise empregados terminam por se encontrar num viés comum. Como afirma
Candido:

Conclui-se gque a capacidade gque os textos possuem de convencer
depende mais da sua organizagdo propria que da referéncia ao
mundo exterior, pois este sO ganha vida na obra literéria se for
devidamente reordenado pelafatura. (Idem, ibidem, p. 11)

Se considerarmos 0 carédter da apropriacdo de outro autor como 0 equivalente ao
material deste “mundo exterior”, conforme em Candido, a poesia referencial de Piva passa
a ser vista como criadora de todo um mundo particular ou interior, por sua vez composto
de referéncias externas (ainda que radicalmente experimental). Este paralelo so é vélido
porque esta poesia, através da grande recorréncia a referéncia e a apropriacéo literéria,
ainda assim avalia, questiona, analisa e interpreta a propria realidade (como nos ambitos da
negacdo da autoridade e da reivindicacdo da liberdade); e, é preciso saientar, o faz de
maneira mais contundente através da obra de seus interlocutores, isto €, mediante sua
propria poética de releitura e (re)criagdo da obra literéria. Este é um dado consciente de
organizacao poética reflexiva, ainda que apareca nos moldes de uma estética experimental
e anarquica (entendida também como inconsciente, visto ainsisténcia no carater surrealista
da poesia de Piva, entre outros).

Ora, uma vez que, na visdo de Antonio Candido, uma critica literaria pode unir
objetivos comuns em torno da analise de obras que, de um lado, reproduzem arealidade, e,
de outro, a transfiguram no texto, ndo poderia deixar de ser valida a intengdo conciliatoria
e reordenadora desta relacdo entre poesia e critica. Paralelamente, esta relagdo pode se
configurar entre o texto “novo” e 0 “anterior”, assim como mundos interiores e exteriores,
levando em conta as obras, autores e interpretacdes envolvidos na exigéncia experimental
desta poesiareferencial.

3. Dante, Blake, poesia e conhecimento

Neste sentido, poderiamos afirmar que muito do que importa estudar na poesia de Piva
pode ser antecipadamente conhecido através do estudo d’A Divina Comédia de Dante. O
poeta italiano poderia ter fornecido uma base solida para a criacdo poética que tem como
objetivo ser aplicada a realidade, isto é, de tornar a realidade da poesia também o
conhecimento da vida passada e presente — 0 que definiria a categoria de “conhecimento
experimental” proposta agora. Se ha alguma raiz poética verificavel na obra de Piva, isso
se deve a sua inicia e constante leitura de Dante e das apropriacdes infernais d’A Divina
Comédia. Sendo o Inferno aquilo que o poeta refere e, enfim, recupera quase que
exclusivamente de toda esta obra, nossa intencdo é mostrar como esta preferéncia pode ser
mais bem contextualizada através da leitura da obra e da critica dos demais autores
referenciados — como no caso de William Blake e, particularmente, The Marriage of
Heaven and Hell.
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A relacéo com a obra de Dante, partindo dos estudos realizados pelo poeta entre 0s
anos de 1959 e 1961, surge neste contexto como caracteristica especial, ainda levando em
conta que nos posfacios ou peguenas notas biogréficas publicadas a cargo de Piva, o poeta
fez questdo de revelar algo de suas fontes de leitura, das quais decorrem muito do que
baseia nossa forma de localizar e interpretar as apropriagoes literérias. Em 1981 é lancado
20 poemas com brocoli, cujo posfacio da obra esclarece pontos de vista essenciais:

Repensel também os trés anos de 1959 a 1961, quando participel do curso
sobre a Divina Comédia dado pelo professor Edoardo Bizzarri no
Instituto Cultural italo-Brasileiro. Durante os trés anos do curso, lemos,
comentamos & discutimos os trés livros de Dante (Inferno, Purgatério &
Paraiso) que compdem esta Suma Poética que € a Divina Comédia, no
gue elatem de loucura, iluminacdo, beleza & linguagem cinematogréfica
em plena Idade Média. Foi repensando Dante Alighieri & relendo o
Infferno & o Paraiso (na magnifica edicdo ilustrada que me foi
presenteada pelo escultor italiano Elvio Becheroni) que surgiram, numa
sintese caligrafica & na eetricidade de uma manha paulista de 1979,
estes Vinte Poemas com Broécoli. Foi frequentando uma sauna do
suburbio que inventel 0 molho propiciatério para este casamento do Céu
& do Inferno. As pequenas estufas de vapor para duas pessoas nesta
sauna me deram a imagem paradisiaca das Bolgia [sic] onde os danados
de Dante sonham eternamente. Mas 0s garotos do suburbio sdo anjos (...)
No mais, os leitores que fizeram uma boa sintese entre Poesia & Vida
terdo grande oportunidade de se descobrirem nestes flashes. A loucura
est nas estrelinhas deste subterréneo & a poesia age as vezes como
montanha-russa: salimmo su, el primo e io secondo, / tanto ch’i vidi delle
cose belle/ che porta ‘I ciel, per um pertugio tondo; / e quindi uscimmo a
riveder stelle. Dante, Inferno, canto XXXVI, verso 139 (PIVA, 1981, p.
33-34)

Sabendo que este ndo € um exemplo isolado da referéncia a Divina Comédia (e a
sua leiturd), salta aos olhos a grande importancia da maior obra de Dante no idedrio destes
poemas, embora a imagem do trabalho de escrita e fazer-poético esteja propensa a uma
interpretacdo livre do poeta sobre sua propria forma de “leitura”. Particularmente, a
aproximacdo entre Dante e Blake (considerando agui a equivaléncia dos conceitos ou
imagens de “Paraiso” e “Céu”) serve apenas de pista para investigarmos algo da técnica
anarquica e do carater experimental da apropriacdo de Piva frente a obra de Dante e, por
extensdo, também a de Blake. Convém observar que, assim como o faz o poeta, uma
leitura interpretativa € imprescindivel agui, pois a questdo ndo se resolve nesta relacéo
entre autores, como ainda se pode constatar na responsabilidade do leitor (e de sua
imaginacdo) em fazer “uma boa sintese entre Poesia & Vida”, segundo Piva, para descobrir
0 brilho destes poemas — como visto, aludido de forma sublime na citagdo do trecho final
do Inferno.

Neste percurso de leitura, outros exemplos sao passiveis de ser destacados, como
certos versos de Ciclones, cuja obra apresenta poemas exclusivos sobre Dante e o Inferno.
Um deles, sem titulo, diz: “Dante / conhecia a giria / da Malavita / sendo / como poderia
escrever / sobre Vanni Fucci? Quando nossos / poetas / vao cair na vida? Deixar de ser
broxas / pra serem bruxos?” (PIVA, 1997, p. 37). Um meio de contextualizar e melhor
analisar tais afirmacdes — nada parciais — estd num trecho presente no artigo “O Jogo
Gratuito da Poesia”, publicado na Folha de S&o Paulo em 1982:

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

(...) Dante é pra ser lido numa sauna, rodeado de adolescentes. N&o num
escritério-abrigo-antiatdmico. (...) Inferno, Purgatério e Paraiso sdo uma
coisa s0. Mastigue cogumelos e Vea. Nenhuma regra: Ver com os olhos
livres. Assim o0 curumim aprendeu o gosto de todos os espiritos. O
assassinato também pode ser aordem do dia. A blasfémia e o roubo. Vea
0 episadio Vanni Fucci no Inferno de Dante. Giria da pesada de malandro
medieval. (...) As solugfes em poesia sdo individuais e ndo coletivas. (...)
(Idem, ibidem, p. 5).*

Lembrando que a quest&o aqui concerne aos elementos de assimilagdo entre uma
postura particular frente a realidade e a expressdo da linguagem que busca representé-la, a
exemplo da imagem da “giria da Malavita”, o movimento de apropriacdo parece ser
exemplar quanto a técnica anérquica e a exigéncia experimental. E preciso apresentar mais
um poema de Ciclones: “Dante foi bruxo da familia Visconti / Seus dedos violetas criaram
formulas, venenos & purgatorios sem coracdo / No més 9 no dia 9 na hora 9 ficou 9 dias
com febre / Todas as novidades estdo no Inferno” (PIVA, 1997, p. 95). Embora sgjam
efetivamente poéticos, 0s versos (assim como vimos nos textos em prosa) sdo também
claros e lucidos em sua mensagem. Entre outras possiveis leituras, ocorre, ao final, que
Piva parece ter sido um poeta consciente de seu papel de fornecedor de um conhecimento
poético para aimaginacdo do leitor, gjustado, por exemplo, na sua leitura propositalmente
infernal de Dante. Dai percebermos na poesia xamanica e suas referéncias a unido de
consciéncia ecoldgica, religido e imaginacdo atraves dos deuses da “natureza”.

Se busca por esse conhecimento fica nitida no tratamento dado a obra de Dante,
quando suas apropriacOes parecem estar no seu impulso deste tipo de experimentalismo
via poesia, 0 aspecto demoniaco da obra de William Blake — reflexo também da critica aos
limites impostos pela religido — repde mais uma vez a leiturainfernal de Piva que, como a
blakiana de The Marriage, une opostos e desloca referenciais em prol de uma
conscientizacdo da realidade e do mundo, de s edo leitor.

Neste ponto, nossa leitura é semelhante ao pensamento de Harold Bloom, posto que
afirma na introducdo de The Anxiety of Influence: “[...] poetic influence need not make
poets less original; as often it makes them more original, though not therefore necessarily
better.” (BLOOM, 1973, p. 7). No caso da poesia de Piva, contudo, toda essa carga
referencial € apenas um meio, porém muito especia e nada angustioso, de expressar uma
forma singular e independente de linguagem, como visto anteriormente: “As solugdes em
Poesia sdo individuais e nédo coletivas.”

Voltando a “O Jogo gratuito da poesia”, é facil observar aquia referéncia a obra de
Dante (igualmente tratada em versos de Ciclones), aqual, por suavez, pode ser estendida a
algo da leitura de Blake, no sentido de perceber a semelhanca entre Inferno e Paraiso, por
exemplo. Melhor dizendo, o “Paraiso” de Dante é transformado em “Céu” de Blake nesta
acepcdo comum de Piva para ambos os reinos, como ja fora insinuado no posfacio de 20
poemas com brécoli (incluindo o Purgatério, apenas representado na obra de Dante em
questdo). A leitura infernal de Dante feita por Piva, que ao fina também é irbnica (na
imagem dos poetas “broxas”, por exemplo), traria muita semelhanga com a mudanca de
perspectiva acionada por Blake em The Marriage of Heaven and Hell, ao satirizar obras de
Swedenborg e instaurar seu “método infernal”, como atesta Morris Eaves:

Under the pretext of equal treatment, the principle of contraries

* Disponivel em: http://acervo.folha.com.br/fsp/1982/02/28/348 (acervo eletronico da Folha de SP). Consulta
em 19/mar/2013.
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destabilizes the tales of torpid equilibrium generated by Swedenborg’s
correspondences and creates the shift of perspective that is basic to satire.
Only hell is capable of taking the view that repulsion, energy, and hate
are as necessary as attraction, reason, and love, or of redefining evil as
‘the active springing from Energy’ (3:12). The marriage of heaven and
hell, then, would seem to be an event imaginable only from the
perspective of hell. (BLAKE, 1993, p. 122)

A leitura desta critica da obra nos aproxima do entendimento da expresséo da
realidade através da arte, por exemplo, concernente a caracteristica experimental em Pivaa
servico do conhecimento do leitor. Percebamos que esta obra de Blake da um passo
decisivo no entendimento da contribuicdo da arte (que em Piva € primeramente, a
poética) para novas formas de conhecimento individual — ainda segundo Eaves:

The episode on plates 5-6 closes with a ‘Note’ (6:10-13) that introduces a
core theme of the Marriage, the arts of ‘poetic genius’ or imagination.
Reading Paradise Lost alongside job and the Gospels hints at a
meritocracy of the imagination where a “true Poet’ like Milton is ‘of the
Devil party’, and where poets replace priests and their hierarchy of faith.
The contrary of religion, then, is not atheism but art. Heaven composes
the ‘Bibles’ that the devil blames for error; hell composes works like The
Marriage of Heaven and Hell. As plate 3 might have added: ‘Note:
heaven is religion, hell is art’. (Op. cit., p. 124)

E curioso notar que, da mesma forma que Blake se volta agora para a obra de John
Milton afim de deslocar leituras da poesia em sua obra (além da Biblia e da tradi¢do crista,
além de outros “cddigos”) e repor a supremacia da imaginacdo enquanto funcdo poética
por exceléncia, 0 poeta se expressa nos termos de “true Poet”, quando vimos que Piva faz
uso de Bataille (autor conhecido pela sua obra transgressora) para falar do que seria a
“verdadeira poesia” — existente apenas “fora das leis”. O paralelo nos permite supor, na
esteira do raciocinio de Eaves, que se o inferno significa arte, a liberdade em poesia se faz
através de “leis infernais” aplicadas por Piva em sua obra, como dissemos, enguanto 0s
conceitos de anarquia e experimentalismo (mas também deslocamento dos referenciais).
Tais “leis” nada mais sdo do que a liberdade das leituras infernais, passivel através do
verdadeiro poeta — livre, anédrquico, infernal — e sua verdadeira poesia — conhecimento —
que, em Piva, tem a exigéncia experimental como pano de fundo a fim de se tornar a
“verdade”.

Isso é dito pelo fato das apropriacdes literdrias nesta poesia estarem a servigo, em
dltima insténcia, da valorizagcdo de uma interpretacdo muito particular por conta do proprio
poeta, responsavel por fornecer suas “solugdes individuais” na recorréncia a obra de outro
autor. O exemplo sintomético é a forma como a obra de Dante deve ser lida (como visto,
“numa sauna, rodeado de adolescentes. Ndo num escritorio-abrigo-antiatdmico”). Mas ha
outras formas de se aproximar da “verdade” destas relagOes, como a “técnica” que permite
conciliar os trés reinos além-mundo num sé (“Inferno, Purgatorio e Paraiso sdo uma coisa
s0. Mastigue cogumelos e Veja. Nenhuma regra: Ver com os olhos livres”), e,
principamente, as assertivas presentes em seus poemas — ainda que de forma velada —,
como visto em “Quando nossos / poetas / v@o cair na vida? Deixar de ser broxas / pra
serem bruxos?” e “Dante foi bruxo da familia Visconti (...) Todas as novidades estdo no
Inferno”.

Dessa forma, as apropriacbes na poesia de Piva se aproximam de forma
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imprescindivel da ideia de método infernal proposta por Blake em The Marriage. A
continuacdo do pensamento de Morris Eaves € determinante para chegarmos ao cerne da
guestdo sobre a “verdade” no poeta ou na poesia:

But firgt, in an odd turn which is one of the most interesting in the
Marriage, the message that Milton wrote “at liberty’ when he wrote ‘of
devils & Hell’ leads straight back to the author, whom we left as the
resurrected Jesus of the revived hell on plate 3. In the context of the true-
poets theme, that scene shows one author, Blake, identified with Jesus
and Hell, revive and leave another, Swedenborg, identified with
discarded cerements and an abandoned guardian angel, behind. (...) The
self-referential aspect of the Marriage is most noticeable in his resort to
allegories based on human physiology and on engraving technology. (...)
Moreover, these alegories advance severa of the central themes that
converge on the Marriage’s fundamental redirection of attention from
religion, which is cast as derivative, external, and oppressive, to art, cast
asorigina, internal, and liberating. (BLAKE, 1993, p. 124)

Como em Blake, entdo, a poesia referencial de Piva procuraria redirecionar a
atencdo para o0s aspectos originais, individuais e libertarios da arte. De fato, e como
afirmou Alcir Pécora, “a literatura de Piva leva a sério, mais do que qualquer outra coisa, 0
poder da propria literatura” (PECORA, 2005, p. 14). Suas préticas de criagdo em tudo
participativas de um contato muito pessoal com autores importantes sdo o reflexo de sua
condi¢do individual de poeta enquanto escritor e, especialmente, leitor que interpreta o
texto apropriado. O fato desta postura poética de escritor-leitor estar evidente em seu estilo
préprio de criagdo, como busca de conhecimento do mundo e de Si mesmo através da
literatura e demais artes, remete ao contexto e a realidade da segunda metade do século
XX. E fécil perceber como o referencial na poesia de Piva, em meio ao conflito, surge
atualizando obras passadas e, 0 que é mais importante verificar, busca nos desvios da
propria histéria literdria uma dimensdo expansiva do referencial — “a poesia vé melhor”
(num poema de Ciclones) —, a qual, a primeira vista, sO parece condizer com algumas das
experiéncias de linguagem encontradas através dos mais importantes autores da literatura
universal.

Em sua tese “As portas da percepcdo: texto e imagem nos livros iluminados de
William Blake”, Enéias Farias Tavares nos informa que, no inicio da carreira do poeta,
“sua arte apresenta duas formas de revolugdo: uma individual e artistica e outra politica e
social” (TAVARES, 2012, P. 43). Sabendo que Blake se distanciaria dos ideais
estritamente politicos, sociais e religiosos, vale destacar como esta revolugdo “artistica”
aproxima os poetas em questdo — inclusive o proprio Dante —, conforme 0 manifesto de
Piva citado: “Criar novas religides, novas formas fisicas, novos antissistemas politicos

[..]".

Além disso, é possivel observar a proximidade entre os conceitos de realidade e
conhecimento poético em relacdo a Dante, Blake e Piva, no que diz respeito a questéo
social. Retomando a forma de leitura ideal d’A Divina Comédia sugerida por Piva
anteriormente — nada menos do que infernalmente sensual e mistica: “Dante € pra ser lido
numa sauna, rodeado de adolescentes” —, podemos encontrar efetivamente um exemplo
paralelo num depoimento de Piva, que retoma uma passagem de Marriage prenunciando a
reposicao infernal da poesia de Milton. Ao comentar a propésito de uma sauna situada na
periferia de Sao Paulo, fechada pela policia, porém reaberta logo em seguida, o poeta
declara: “O desejo que se deixa reprimir ndo era um desejo suficientemente forte (...)
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ninguém segura o tesdo.” (“Arquivo Roberto Piva”, Instituto Moreira Salles-RJ. “Floriano
Martins entrevista RP”)

Ecoando o inicio da Placa 5 de Marriage — “Those who restrain desire, do so
because theirs is weak enough to be restrained” (BLAKE, 1993, p. 149) — esta espécie de
conhecimento poético experimental se traduz na propria arte da imaginagdo (ou arte do
‘poetic genius’). Aplicada na realidade da cada um através da leitura infernal (por
exemplo, como Piva faz com a poesia do Inferno de Dante), fornece consequentemente o
suporte para uma verdadeira revolucéo individual. 1sso fica evidente também na critica de
Dante, como encontrado em Mimesis de Erich Auerbach, que nos mostra o entendimento
da méxima expressdo da esséncia humana em cantos do Inferno®.

JA em Visdes de William Blake, Alcides Cardoso dos Santos aponta no poema
“Jerusalém a Emanagéo do gigante Albion” a transformacdo da humanidade enquanto
“mudanca individual, pela passagem de uma visdo que contrapGe a razdo a imaginagdo a
uma visdo imaginativa e intelectual” (SANTOS, 2009, p. 21). Da unido destes polos
imaginativos e reais surge, melhor e ampliada, a ideia de revolta; e, com €ela, a
possi bilidade de estudos condizentes com as apropriacOes na poesia de Piva. Neste sentido,
vale ainda o alerta de Santos sobre aleitura de um poeta como William Blake:

O gque Blake demanda de seu leitor é que leia sua poesia a partir da optica
“infernal”, demanda que parece bastante justa, haja vista a necessidade
hermenéutica bésica de tentar entender um poema a partir das questdes
fundamentais colocadas pelo poeta em sua linguagem. (Idem, ibidem, p.
25)

Para a leitura da poesia de Piva e de sua caracteristica experimental de
conhecimento, sera preciso empreender ainda a tentativa de interpretacdo da obra literaria
como entende Julia Kristeva que, invocando indiretamente o préprio leitor, diz: “Convido-
os (...) a ndo se fiarem na aparéncia da palavra e do sentido: a ir mais longe, para outra
parte — a interpretar. A interpretacdo, como a compreendo, € uma revolta” (KRISTEVA,
2000, p. 15). Ao final, depois de “interpretar” apropriativamente seus interlocutores,
Roberto Piva parece mesmo deixar as novas possibilidades de interpretagdo para o seu
leitor — conforme este poema de Ciclones que refere especiamente o poetainglés: “vocé é
o Blake / da Primavera/ Leo Ferré & cerveja Budweiser / o tié-sangue & seu coracdo sao
da mesma / matéria / o vento da manha sai do seu peito / rumo as estepes eternas
[Mairipord, 94]” (PIVA, 1997, p. 81)

Ainda que rapidamente, € possivel notar caracteristicas de ordem bésica deste
poema que se relacionam com a ideia de remissdo ao conhecimento de si e do leitor (“vocé
€ o0 Blake”), junto a uma visdo reconciliativa frente aos opostos (“o tié-sangue & seu
coracdo sdo da mesma/ matéria”’). O deslocamento de referencial acionado pela énfase em
“vocé” (e nas particulas pronominais “seu” — também ao final em “seu peito”) reforca a
conscientizacdo da realidade, nada mais do que uma verdade inquestionavel num tempo
presente, e que se estende para além dele: “o vento da manha sai do seu peito / rumo as
estepes eternas”. E, se Leo Ferré pode muito bem ser aquele que, aqui, representa a
anarquia, a arte e a fruicdo (“& cerveja Budweiser”) para Piva, deixa espago para que
“seu” Blake seja 0 simbolo maior da natureza: “vocé é o Blake / da Primavera”. Nesta
importante aproximacdo e inclusdo do poeta inglés no ideario xamanico-ecologico de

® Ver capitulo “Farinata e Cavalcanti”. In: AUERBACH, Erich. Mimesis: a representaco da realidade na
literatura ocidental . 52 edi¢do. S&o Paulo: Perspectiva, 2011.
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Ciclones, os opostos de unem de forma também natural, e numa imagem das mais livres —
isto é, a do passaro — junto a uma das mais fisicas e necessarias ao ser humano/animal: “o
tié-sangue & seu coracdo sdo damesma/ matéria”.

Conclusao

Tudo para dizer que a leitura aprofundada dos poetas referenciados por Piva
permite aprofundar o proprio contato com sua poesia. Mais ainda, talvez seja 0 Unico meio
de se relacionar com sua obra no plano da exigéncia experimental, e que pode ser
entendida como aindividuagdo ou originalidade deste poeta, isto é, de sua leitura de outros
autores e de sua criacdo e “solucOes poéticas” particulares. O mais importante, contudo,
pode ser as portas que esta poesia abre para grandes poetas de todos 0s tempos, cujas obras
servem de parametro para uma sensibilidade maior, também impossivel de se medir no
tempo. O grande desafio continua sendo atravessar esta porta contemporanea — a poesia de
Roberto Piva — sem ignorar que estédo abertas para quem quiser conhecé-las em sua
experimentacéo e seu desconhecimento, sua estranheza e sobretudo beleza; verdadeiras
portas das percepcdo que, como gostava de nos lembrar Jm Morrison (outro poeta
contemporéaneo de Piva e, a seu modo, também um livre “apropriador” da obra de Blake),
através da musica e da poesia é possivel “abrir as portas”, ndo se pode forcar as pessoas a
“atravessa-las”.

Minha leitura é esta, uma tentativa de atravessar a poesia de Piva dentro de seu
préprio impulso, uma onda criada por seus Ciclones, uma forga poética que nos permita
mergulhar nas obras como quem *“cai na vida” e deixa de ser broxa para ser bruxo, xama, o
cantor-poeta que cura com sua vida e sua morte o0 medo da morte e a limitagdo de nossas
visdes — Unica prisdo de nossas vidas.
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