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Uma per spectiva sobr e a dramatur gia melodramatica:
guestionamentos entreteatro e literatura no cenario nacional

Doutoranda Paula F. Ludwig* (UFSM)

Resumo:

Este trabalho almeja propor um enfoque diverso da critica académica, historicamente
estabelecida, sobre um periodo da congtituicdo da tradicdo artistica brasileira (literaria
e cénica, em especifico) através do exame de uma forma teatral particular, o melodrama,
e de sua tessitura dramaturgica, compreendida pelo viés do texto escrito e pelo aporte do
acontecimento da encenacdo. Para tanto, elege-se a categoria de texto espetacular,
apoiada na consideracdo de relacBes entre a literatura e o teatro, com o intuito néo
apenas de rever avaliagdes, mas também de investigar as particularidades do melodrama
e de seu estabelecimento no contexto brasileiro, em meados do século XIX, abarcando
possivels repercussdes em meios diversos, como o romance. Diante disso, apresenta-se a
analise comparativa de uma peca melodramatica (A filha do mar, de Lucotte) e de um
romance romantico (A escrava Isaura, de Bernardo Guimar&es), de maneira a sugerir, na
pratica, o rendimento dessa per spectiva na caracterizacdo da cultura nacional.

Palavras-chave: literatura, teatro, melodrama

Este trabalho pretende abordar relacbes entre literatura e teatro, mais
especificamente, entre um melodrama e um romance romantico pertencente a literatura
brasileira, sobretudo nos seculos XVIII e XIX, apoiando-se em obras pertencentes ao
campo da dramaturgia e da narrativa.

No caso desse trabaho, pretende-se observar relagfes tecidas entre um melodrama
e um romance brasileiro. Sobre o melodrama, destaca-se sua presenca como forma teatral
de origem francesa, entre o final do século XVIII e inicio do XIX, nascido no seio da
Revolucdo Francesa. Seu estabelecimento nesse contexto aponta para uma dicotomia que
se consolidou a0 longo dos anos: a divisdo entre a cultura promovida pelas formas
populares e a culturaintelectual e erudita.

Na Franca, com a ascensdo do melodrama, as salas oficiais como a Comedie
Francaise e o L’Opéra perderam seu publico para os teatros populares como o0 Ambigu e o
Porte de Saint Martin. Paralelamente a isso, criticos e intelectuais eruditos criavam um
forte desprezo a0 género (CARLSON, 1997). Tratava-se de uma modalidade de drama
popular, de tramas complexas, emocbes exacerbadas e violéncia patética
(THOMASSEAU, 2005). Suas pegas, a0 contrario do que valorizava a cultura cléssica,
constituiam-se de uma dramaturgia feita especificamente para ser encenada, enfatizando as
massas nao escol arizadas, e ndo lida e apreciada como obra literaria (CAMARGO, 2005).

Esclarece-se que a investigacdo, a ser desenvolvida, vincula-se ao conflito entre
popular e erudito ndo sO no que diz respeito ao melodrama, mas também no que tange a
escolha de um pardmetro na literatura brasileira o romance, configurado sobretudo nos
seculos XVIII e XIX, periodo de afirmagdo da literatura nacional. Explica-se: 0 contexto
histérico do Brasil dessa época foi também o cenario de nossa escola romantica, cujos
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impetos populares e nacionalistas repercutiram com grande estrondo no tratamento do
teatro e daliteratura.

No entanto, observa-se que, antes do advento do Romantismo no pais, o Arcadismo
ja havia fertilizado nossas terras. Quando os autores romanticos comegaram a escrever ja
havia esse solo semeado, cuja orientagcdo direcionava a escrita para a adequacdo a padroes
universais, de acordo com modelos literarios do canone cléssico. Apesar disso, deve-se
destacar que, no periodo mencionado, no Brasil, verifica-se a existéncia de um teatro em
que predominam as representagdes de formas populares, como o melodrama, aclamado
pelo grande publico. Especula-se, entdo, que o0 sucesso do melodrama perante a plateia
pode ter estimulado a influéncia de caracteristicas de sua estrutura dramatica, caso do uso
das personagens-tipo e da |6gica maniqueista, por exemplo, sobre a escrita de outras obras,
estimulando-Ihes a exploracéo de aspectos como a relagéo do texto escrito com el ementos
préprios do espetacul o cénico, aproximando teatro e literatura.

Em relacdo ao teatro, leva-se em consideragéo a pressuposicao de relacdes entre
linguagens diversas ap serem considerados dois elementos caracteristicos dessa area — 0
texto escrito (dramaturgia) e a encenacao, que poderia ser vista como um texto constituido
ndo apenas por palavras, mas pela manipulacéo de sons, imagens, gestos... a linguagem da
representacdo espetacular. Ressalta-se que a dramaturgia é feita de acordo com a nogéo de
gue sua escrita esta sujeita a montagem de um espetéculo, o que possibilita pensar num
processo de transposicdo de uma obra literéria, feita para ser lida, para uma obra cénica,
feita para ser vista, ouvida e compartilhada (compartilhamento do acontecimento cénico).

No caso do melodrama, as observaces de Camargo (2005) sugerem um tipo de
texto dramaturgico diretamente vinculado & encenacdo teatral, a representacdo que ocorre
mediante a aco de atores, num espaco e tempo, aqui e agora, compartilhados pela plateia.
Tal caracteristica evidencia-se pela observagdo das rubricas, cuja presenca é constante na
escrita das pecas melodraméticas. Essa nota leva ao apontamento de seus textos como
textos espetaculares (MARINIS apud CAMARGO, 2005), isto € o texto escrito
especificamente para ser encenado, a dramaturgia é organizada visando a encenagao.

As rubricas sd0 registros escritos juntamente com o texto da peca. Sua red
efetividade e sentido estdo na prética, na encenacdo, e sua presenca na dramaturgia,
segundo Ramos (1999, p. 15) “compreende a literatura dramatica como necessariamente
vinculada a um fazer teatral especifico e ndo como autbnoma do espetaculo”.

Para compreender esse vinculo tragado pelas rubricas entre texto literario e
espetaculo teatral, pode-se pensar nas personagens-tipo, por exemplo, como fonte para o
entendimento dessa questdo. Segundo Thomasseau (2005), os tipos s80 mascaras de
comportamentos e linguagens fortemente codificadas — ha o vildo, o herdi, a inocente
perseguida, o bobo... Trata-se de construcdes estereotipadas, facilmente identificadas pelo
publico. A constituicdo das personagens apoiada na exploragdo de uma gestuaidade
codificada — cada qual possui uma forma especifica de gestos usados em cena, é uma
caracteristica da composicdo cénica, mas que também é explorada na dramaturgia
melodramética, cujatessituraleva em conta que o texto da peca também é expresso atraves
do corpo dos atores.

Em A Filha do Mar € possivel verificar como as rubricas vinculam a dramaturgia
ao acontecimento cénico. A pega, da autoria de Lucotte, foi disponibilizada pelo Grupo de
Estudos e Pesquisa em Teatro Brasileiro (GETEB) e sobre ela ha poucas informacdes, fora
sua classificagdo como melodrama. Nessa obra, aém das falas, nota-se a reiteracéo de
outros aspectos, como as rubricas explicativas, 0 uso de cangdes e a exploracéo de efeitos e
elementos grandiosos, cuja utilizago enfatiza o potencial espetacular do drama.

No melodrama selecionado, as rubricas configuram-se como trechos apoiados
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basicamente em recursos descritivos, de pouca extensdo, que se intercalam entre as falas
das personagens, dando referéncias sobre inlmeros aspectos, como descricdo de espaco -
“Saldo em casa da Condessa de Ispal, ricamente mobiliada. Portas laterais e ao fundo,
dando para outro saldo, uma janela na D.A. deixando ver o mar. Mesa, cadeira, etc...” (p.
23); descricdo de efeitos cénicos - “Forte explosédo” (p. 62), “Tiro de canhdo” (p. 39);
descricdo de gestos e agdes das personagens - “Cobre o0 rosto com as méaos. Koppen levanta
0 punhal. Toque de campainha, dentro. Koppen recua” (p. 24).

No que se refere aos gestos e agles das personagens, repare-se que as rubricas
desempenham papel essencia na explicitagdo do antagonismo entre os tipos, auxiliando na
construcdo da lo6gica maniqueista que sustenta a trama. Elas funcionam como
identificadoras de cada personagem, sublinhando sua caracterizagdo como boas ou més.
Repara-se numa cena entre a mocinha e o vil&o, em que esta aparece portanto uma Bibliae
umavela (luz), segundo indicagdes das rubricas, e o vildo é descrito como armado com um
punhal e escondido (escuro).

Quanto a0 romance A escrava lsaura, de Bernardo Guimardes — narrativa
pertencente a0 século XIX, revelase uma obra cujo enredo apoia-se num conflito
maniqueista, assim como no melodrama. Seu funcionamento dé-se através da perseguicdo
desencadeada pelas acOes de um vildo (Ledbncio), sendo a inocente perseguida a
protagonista | saura (da mesma forma que se instaura o conflito no melodrama abordado — a
acao se desenrola pela perseguicao que o vildo exerce sobre a protagonista).

O tema da perseguicdo, encontrado tanto na obra dramética como na obra narrativa
€ um ponto de convergéncia entre os textos, contudo, busca-se investigar se ha
correspondéncias marcadas na propriatessitura textual, e, paratanto, o principal parametro
vincula-se a0 uso das rubricas. Como foi esclarecido, as rubricas apresentam-se como
trechos basi camente descritivos (descrevem espaco, efeitos, gestos...), intercalando-se entre
os did ogos como indicacdes precisas e ndo muito extensas.

Nesse sentido, repara-se, no romance selecionado, a reiteragdo de trechos
constituidos em semelhanca com a estruturacdo das rubricas, exposta anteriormente. Nota-
se a ocorréncia dessas indicagdes precisas e ndo muito extensas em meio a parédgrafos em
que o discurso direto predomina dentro da obra, de acordo com o exemplo a ser
apresentado - uma cena entre a protagonista Isaura e o viléo Ledncio. Observa-se:

- Isaura, - disse Lebdncio, continuando o dialogo que deixamos
apenas encetado, - fica sabendo que agora a tua sorte esta
inteiramente entre as minhas maos.

- Sempre esteve, senhor, - respondeu humildemente lsaura (...)

- Caate, escrava insolente!l — bradou cheio de colera. — Que eu
suporte sem irritar-me os teus desdéns e repulsas, ainda va mas
repreensdes!... com quem pensas tu que falas?...

- Perdao! senhor!... exclamou Isaura aterrada e arrependida das
palavras que lhe tinham escapado (...)

- Oh! — exclamou L ebncio com satanico sorriso, - ja chegastes a
t&o subido grau de exaltagdo e romantismo!... (...)

- Ah! meu senhor, por piedade! — exclamou Isaura, caindo de
joelhos aos pés de Lebncio, e levantando as méos ao céu em
contor ¢des de angustia (...) (grifos meus, GUIMARAES, 1975, p.
51 - 53).

Aqui, destaca-se, como no melodrama, a identificacdo de cada personagem de
ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12dejulhode 2013
Congresso Internacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB
I nternacionalizagdo do Regional

acordo com um embate antagbnico — um é mau (brada “cheio de colera” — ato violento,
perigoso, e possui “satanico sorriso”) e a outra é a inocente, virtuosa e atemorizada (suas
respostas sdo humildes, a0 mesmo tempo que se encontra “aterrada”, subjugada — “caindo
de joelhos aos pes de Lebncio”, sendo que, nos momentos de angustia, vincula-se aos céus
— “levantando as médos ao céu”. Esse gesto é icOnico e esta carregado de sentidos nédo
apenas explorados na literatura ou no teatro, mas que também possuem um peso imagético,
podendo ser vinculado tanto a gestos de stiplica como de redengdo ou de bengdo, o que
pode ser observado em pinturas vinculadas areligido catolica, por exemplo).

As passagens citadas, utilizadas como exemplos, ndo sdo Unicas no romance
abordado — didlogos extensos, permeados por indicagdes semelhantes as rubricas, de
acordo com o esclarecido anteriormente, sd0 recorrentes em toda a obra. Repara-se que
esses trechos se infiltram em meio ao discurso direto com tal naturalidade que, muitas
vezes, como € possivel observar nos trechos citados, nem a0 menos ha marcas gréficas
(hifen, travessdo...) que os separem das falas. Além disso, percebe-se, ja nos exemplos
apresentados, que h4 ainda outras convergéncias, como a exploracdo da emoc¢do e do
exagero na escritura (nota-se 0 uso das interjeicdes e do excesso de pontuacdo) — o que
também é préprio do texto melodramético.

Destaca-se assim, a aproximacao entre hipo e hipertexto, ndo so por semelhanca de
tematica, enredo ou mesmo tipificagdo de personagens, ligadas a uma |égica maniqueista,
(ndo é dificil classificar Ledbncio como viléo e Isaura como mocinha, por exemplo). A
questdo ultrapassa a histériaem s e infiltra-se na estruturacdo da narrativa, permeando sua
tessitura com a exploracdo de recursos caracteristicos de um tipo de texto classificado
como dramaturgia feita especificamente para ser encenada e ndo lida— o texto espetacular.

Sabe-se que a arte teatral € caracterizada pela exploracdo de varias linguagens em
sua composi¢do, efetivando-se tanto pelas vias do sonoro como pelas vias do visual.
Quando a dramaturgia que a sustenta € vista como texto espetacular, entende-se que o seu
texto escrito esta vinculado as circunstancias de enunciacéo e de fruicdo do espetéaculo
cénico, fator capaz de enriquecer seu arcabouco literario ao abrir campos de possibilidades
significativas através darelacéo entre literatura e teatro.

Esse processo caracteriza um tipo de dramaturgia vinculada ndo ao mundo da
leitura com exclusividade, mas antes relacionada a um tipo de recepcdo que amea um
publico presente fisicamente, fato que proporciona a efetivacdo das possibilidades
semanticas sugeridas pelas rubricas na obra. Nao estar habituado a leitura, porém se
encontrar vinculado a recepcdo de obras por outras vias, s80 aspectos relacionados ao
publico brasileiro por tedricos como Antonio Candido, quando menciona a “tradicdo de
auditério” que acompanha a literatura nacional.

Afirma o tedrico que ja no inicio do século XIX “esbo¢aram-se no Brasil condicdes
para definir tanto o publico quanto o papel social do escritor em conexdo estreita com o
nacionalismo” (CANDIDO, 1973, p. 80). Esse publico € caracterizado pelo autor como:

uma sociedade de iletrados, analfabetos ou pouco afeitos a leitura que,
dispensando o intermédio da pagina impressa, estabeleceu-se como um
publico de auditores [...] requerendo no escritor certas caracteristicas de
facilidade e énfase, certo ritmo oratrio que passou a timbre de boa
literatura e prejudicou entre nés a formagdo dum estilo real mente escrito
para ser lido [...] Esta tendéncia recebeu incremento do nacionalismo,
propenso a assumir o tom verbal e mesmo verboso, que desperta a
emocao (Ibid., p. 81).

Se 0 melodrama contribuiu para o condicionamento desse tipo de recepcdo para as
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obras brasileiras, é assunto que demanda o aprofundamento da reflex&o. Contudo, pode-se
observar que sua estrutura dramatica prevé um publico despreocupado com a erudicéo e
gue suas estratégias ecoaram em uma obra naciona (cuja repercussdo ultrapassou seu
tempo — sendo o romance adaptado posteriormente para a linguagem da telenovela)
pertencente a0 periodo romantico, huma época essencial para a formagdo da literatura
brasileira.

Sabe-se que a citagdo de Candido € passivel de suscitar debate, especialmente
quando colocada sem a companhia de um contexto especifico. Contudo, € preciso ressaltar
gue abordar a histéria do publico leitor no Brasil ndo se coloca como tema dos mais faceis.
Marcia Azevedo de Abreu, em um artigo sobre os leitores no Brasil colonia (2001)
sindliza para a dificuldade de rastreamento de dados capazes de estabelecer um perfil
seguro de quem eram os leitores na época.

A necessidade de um estudo minucioso é evidenciada pela autora, especia mente
quando se sabe da existéncia de um pensamento corrente que leva em consideracéo o pais
como uma sociedade escravocrata de alfabetizacdo pouco difundida. Ao mesmo tempo,
ndo se pode negar a ocorréncia da importacdo e comeércio de livros no Brasil, préatica que
recebeu um forte estimulo com a vinda da Familia Rea portuguesa para a Colbnia
brasileira. H4 ainda a se considerar o habito de reunides para a pratica da leitura em voz
ata, acontecimento relatado por José de Alencar e também insuflado nos Gabinetes de
Leitura

Alencar relata situagdes peculiares, mas que a0 mesmo tempo dédo margem a
visualizacdo de uma prética comum em diversos lares brasileiros da época:

Era eu quem lia(...) ndo somente as cartas e os jornais, como 0s volumes
de uma diminuta livraria roméantica formada ao gosto do tempo (...). N&o
havendo visitas de cerimdnias, sentava-se minha mée e sua irma d.
Florinda com os amigos que apareciam, ao redor de uma mesa redonda de
jacarandd, no centro da qual havia um candeeiro (...). Dados os primeiros
momentos a conversacao, passava-se a leitura e eu era chamado ao lugar
de honra (...). Lia-se até a hora do ché, e topicos havia téo interessantes
que eu era obrigado a repeticdo. Compensavam esse excesso, as pausas
para dar lugar as expansbes do auditério, 0 qual desfaziase em
recriminagdes contra algum mau personagem, ou acompanhava de seus
votos e simpatias 0 her6i perseguido (grifo meu, ALENCAR, 1990, p.
24-30, apud SOARES, 2008, p. 3).

Nota-se como a cena descrita explicita ndo sO a presenca de um publico auditor,
mas também ressalta 0 interesse dos receptores por uma histéria capaz de despertar
emocOes variadas, estimulando reacdes diversas. Percebe-se a existéncia desse leitor de
oitiva, sensibilizado por uma voz, tomado pelo seu estimulo aimaginagdo. Trata-se de um
acontecimento diferenciado, da vivéncia de uma experiéncia que extrapola o viver
cotidiano a medida que a leitura arrebata sua audiéncia do tempo e espaco em que se
encontram fisicamente e os transporta para um mundo imaginario.

Assinala-se que no seculo X1X a forma literéria denominada “romance” ja havia se
estabel ecido como fonte para grande parte das leituras praticadas. A trgjetoria desse género
pode ajudar a tecer o perfil de um publico leitor/auditor a medida que se nota que €la é
marcada por uma diferenciacdo entre um publico erudito, especializado, e uma busca por
atingir um publico cada vez mais amplo, independentemente de seu conhecimento.

Historicamente 0 romance se consagrou como um tipo de obra capaz de atingir um
publico amplo, difundindo instrugcdo e valores morais (caracteristicas que ndo estéo longe
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do melodrama). Diferente de outras formas literérias, como as consagradas por Aristételes,
cuja feitura encontrava-se secularmente prescrita pela tradicdo dos manuais de poética e
retérica, o romance logo ganhou o prestigio de um grande nimero de leitores, podendo ser
desfrutado independentemente de um conhecimento prévio.

Acessibilidade, fluéncia, emocdo, vender para um publico cada vez maior,
independentemente de condicdes referentes sobretudo ao preparo intelectual...
Caracteristicas que aproximam romance e melodrama. Contudo, o presente trabalho néo
Visa sugerir uma conexao por aspectos gerais semel hantes, mas antes buscou apontar uma
ligac&o mais profunda, intrinseca as obras, de acordo com a andlise anteriormente exposta.

Nesse sentido, encontrar um possivel vinculo entre um texto classificado como
espetacular, cujaformade atingir seus receptores se baseia na exploragdo de possibilidades
sensiveis latentes, que estimulam o publico através de um processo dinamico, evocativo da
condic¢éo de ser submetido a uma experiéncia multissensorial, provoca a reflexdo acerca de
como 0s romances se relacionavam com o publico da época, 0 que, consequentemente,
reflete na constituicéo e estabelecimento da situagdo atual. Se a aproximagdo esbocgada
nesse trabalho encontrar local firme para a ancoragem, desenvolvendo-se, pode-se cogitar
em possibilidades diversas, guiadas pela percepcdo da leitura como uma experiéncia
estética, um acontecimento vivo.

Essa perspectiva encontra eco em campos tedricos como o explorado por Vincent
Jouve (2002) que concebe a leitura como um processo multiplo, englobador de aspectos
neurofisiol6gicos, cognitivos, afetivos, argumentativos e simbadlicos. Nesse caso, 0 ato da
leitura se revela como um acontecimento de fruicdo do imaginério, possibilitando uma
experiéncia estética capaz de vencer barreiras de tempo e espaco.

Sabe-se que esse caminho pode seguir por diversas diregdes e que o debate €
amplo. Contudo, é satisfatorio acreditar que pelo menos o estimulo ao inicio de um debate
tenha sido sugerido, de acordo com um movimento epistemol 6gico que jamais se esgota.
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