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O literério a deriva na inter-midialidade em Lavoura arcaica

Mestranda Mariene Queiroga® (UEPB — PPGLI)

“A arte é a dimensao anarquica da matéria onirica”
Glauber Rocha

Resumo:

Este trabalho tem como objetivo promover o didlogo entre os diferentes meios ou entre a variedade de midia
ou de artes midiaticas, que circulam na oficina de nossos roteiristas e teatr6logos. Mostraremos a respeito da
obra Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, a que tipo de jogo de re-escritura se dedica um artista da tela
quando retoma um romance. E desta extensio de amplitude da narrativa, no tempo da democracia cultural e
do didogo aravés da transmidididade pelos meios de comunicacdo, que vamos tentar dar conta
sucintamente do quadro de leitura da obra Lavoura Arcaica e outros textos de Raduan Nassar. Interessa-nos
particularmente o comparatismo em Artes e Literaturas e, hoje, as Midiaculturas, campo de um saber
pluridisciplinar em que militam os principais tedricos de nosso estudo, os Socidlogos Eric Maigret e Eric
Macé (2005), Marc Lits (2008), entre outros criticos.
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Introducéao

O processo de criagdo artistica capilariza a andloga fabricacdo de imagens e seus
intensificadores e formula espagos provedores de mudancgas e diferencas. Essas mudangas sdo
decorrentes dos efeitos causados pela tessitura onirica da qual € composta o objeto artistico.
Visualizar tudo isso pela luz da ambivaléncia entre unidade e multiplicidade, acenada nitidamente
desde os pré-socréticos, ndo nos surpreende o panorama caeidoscopico a que nos deparamos. A
memoravel frase do cineasta Glauber Rocha, em nossa epigrafe salienta 0 onirismo sustentéavel no
percurso fugidio de estabilidades na elaboracdo e no dinamismo da projecéo artistica. Ainda que
numa versao univoca, como o ato da representacdo, a arte sintoniza o devir tanto para quem a
manifesta quanto para quem é manifestado por ela. O onirico € patente ainda que seus mecanismos
sejam demarcados na “homogeneidade da representacdo” (DURAND, 1969, p. 26)?. Nossaintencdo
€ problematizar representacdo homogénea do objeto artistico em suas adaptagdes em outros
meios de apresentacdo, especificamente, a adequacao da obra literaria Lavoura arcaica, de Raduan
Nassar para 0 cinema na versao de Luiz Fernando de Carvalho.

De imediato, ndo temos a pretensdo de discorrer sobre 0 processo criativo nem sobre o
imaginario. Queremos, além do exposto, ilustrar o curso ordinario das imagens no plano artistico do
autor-artista, tendo em vista a obra literaria um polissistema capaz de difundir outros multiplos
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sistemas. O onirico presencia 0s espagos de criagdo em ambas as artes, assim como no imaginario
do leitor-espectador. Tratamos da delimitacéo e manifestagdo desses espacos artisticos sem que uma
dessas artes esteja necessariamente em débito aos recursos motivadores de sua formacao, ainda que
sgja mencionada a fidelidade em sua produgdo, como o caso do filme adaptado da obra Lavoura
arcaica. Partimos do critério sensoria e efeitos distintos que cada ocupacdo artistica desempenha.
Essa mobilidade somente reforca a autonomia que essas artes ganham no plano de suas
manifestagdes, mesmo que tragam em S mecanismos intersemidticos, linguisticos, narrativos,
aludidos a arte antecedente. Daremos 0 espaco devido a cada Arte por meio da justaposi¢éo de seus
mecanismos na comparacdo das producgdes. Intuimos com isso desalinhar sobreposicdes e
esteredti pos de hierarqui zagBes provenientes da sequéncia temporal de producéo.

A convergéncia dessas consideracOes norteia 0s aspectos seguintes de nossa apresentacao.
Visto que é por meio de leituras imagéticas, sonoras, reflexivas, visuais, virtuais, anaogicas,
psicologicas, (in)expressivas, significantes ou assignificantes, que as somatizamos como recursos
semi Gticos em resultante duma seméntica sensorial .

Para essas consideragdes, 0 autor, médium de sua arte, instrumentaliza a producéo artistica
em suportes digitais ou anal dgicos, e por diante disponivel para mecanismos rizométicos de difuséo.
Em se tratando de interpretacéo-producdo, em dominio coletivo, elatoma proporcdes incontrolavels
e de influéncia desmedida na repercussdo de sentidos.

MidiaeLliteratura

As diferentes narrativas que hoje circulam em nosso ambiente cultural sdo ligadas a
diferentes suportes como mostra o livro de Marc Lits® que tivemos a chance de folhear. E desta
extensdo de amplitude da narrativa no tempo da democracia cultural e da aproximagdo dos espagos
pelos meios de comunicagdo que tentaremos dar conta de uma leitura que temos iniciado em
Lavoura Arcaica e outros textos de Raduan Nassar.

Em uma primeira aproximacdo, Midia designa os meios pelos quais se transmite
diferentestipos de saber, de ordem cientifica, artistica, erudita ou popular. Citaremos como
exemplos. o papiro, o codex (do livro impresso), as telinhas (de video, de Tevé, de computador), os
teldes das paginas eetronicas hasteadas nas ruas e estradas por fins de publicidade ou de
propaganda, os de Cinema, aos quais acrescentaria as peliculas fotogréficas, diversas formas de
out-doors, se esses meios ndo fossem implicados no materia papel ou materia eletronico. Aliés, em
uma segunda aproximacao estamos ameagadas de nos repetir porque costumam-se chamar media
também, com o advento das expressdes Comunicacdo de massa, Literatura de massa, os produtos da
Televisdo, do Jornal, do Cinema, da propria Internet (Blog, Orkut, e outros).

E um fato igualmente que falar de midia é voltar a falar da possivel democratizacio que
trouxeram esses meios, no sentido de acessibilidade & grande massa da populagdo de produtos que
outrora, como Opera e a musica de camara eram reservadas a pequenos grupos de privilegiados,
multiplicagdo. A media neste sentido é uma tecnologia de multiplicacdo de publico, e uma
oportunidade de aproximar camadas diversas da sociedade para debater assunto de interesse
comum. Assim se cria participagdo de ideias, informes, opinides, de bens culturais; diminuem-se as
distancias entre pessoas socioeconomicamente diferentes, criam-se possibilidades de pertencimento
a mesma cidadania, e re-estabelecem a boa pratica grega do Agora ou de um espaco publico que
dignifica cada qual, em um Brasil de Todos.

% Marc Lits. Da narrativa & narrativa midiatica/ Du récita au récit médiatique. Bruxelles: De Boeck, 2008.
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Essa oportunidade de socializacdo e de ciberdemocracia, foi profetizada no dominio estético
por Walter Benjamin (A Arte na era da Reprodutibilidade Técnica, 1987). Perde a aura das obras,
perde certo elitismo, perde um cénone fechado. Ganha o lago social, ganham 0 progresso de
conhecimento e a partilha, a solidariedade, mediante os dominios culturais. Pois como a Literatura
na tradicéo cultural das Artes liberais, a midia € também, antes mesmo da criacdo da palavra, uma
vertente cultural duma longa Histéria do olhar, da audi¢do, do espaco e dos movimentos e posturas
corporais que neste se expressam. Portanto, toda relacdo intercultural incorpora uma relacéo
intermidial. Da mesma maneira que os paises, hemisférios, continentes revelam-se cada vez mais
interdependentes na distribuicdo dos recursos naturais, da matéria prima e de suas transformacoes,
no ecossistema e na politica econémica, também o sdo naquilo que se chama Culture em francés e
civilizacdo em alemao (Kultur, no aeméo de Freud se traduz por Civilizacdo em francés). Sabe-se
segundo os Historiadores (Braudel, Crouzet) que geramente as culturas ou civilizagles, - via
guerras, viagens, COmercio etc,- constroem-se ou desenvolvem-se por empréstimos mutuos, como
testemunha a civilizagdo grego-romana. Picasso tinha muito a aprender da arte grega.

E esse tipo de relagBes seminais, ja presentes desde milénios, que a mundializacéo
econdmica tenta brutalmente impor como se ndo fossem sempre o regulador e o catalisador das
economias dos bens simbdlicas dentre e além das fronteiras geogréficas. O campo de estudos que
liderara tais intercAmbios serd os Estudos comparativos em muitos dominios. Interessa-nos
particularmente o comparatismo em Artes e Literaturas e, hoje, As Midiaculturas campo de um
saber pluridisciplinar em que militam dois Sociélogos franceses apaixonados pelas literaturas e
pelas novas tecnologias, Eric Maigret e Eric Macé, autores de Pensar as Midiaculturas®. Como se
V€, aliteratura comparada n&o assume sozinha a diregdo dos estudos intermidiais ou transmidiais. A
bem da verdade, tampouco é uma prética recente. Iniciou-se com as viagens, a traducéo dos textos
antigos na idade média, no Renascimento e nos séculos classicos, progrediu no século do
Romantismo com Madame de Staél (quando esta publicou o livro “De L"Allemagne/ /A propésito
da Alemanha”), com Victor Hugo (quando este publicou Racine e Shakespeare), comecou a se
destacar com Marcel Bataillon nos anos 30 do século XX°, se consolidou pouco apés a segunda
Guerra mundial, e hoje se abre as conguistas dos Estudos culturais, da Informética e da Midia de
ultima geracéo.

No quadro da Literatura e Midia, ou sgja, de dois dominios culturais tem-se aproximado nas
Ultimas décadas, assistimos a varios tipos de abordagem. Limitamos em assinalar trés: 1) um em
gue se liga dois textos, como na écfrase, ou na leitura de uma pintura em um poema ou em uma
narrativa,- isso acontece quando vigiamos mentalmente de uma arte para outra; 2) um segundo,
mais conhecido como adaptacdo - acontece quando convertemos um romance para a tela ou
inversamente quando um filme ou uma telenovela enquanto narrativa para uma narrativa impressa
chamada de novelizac8o; 3) o terceiro tipo se realiza entre outros exemplos naguilo que se convém
chamar automidialidade, - quando por exemplo se escreve uma autobiografia convocando palavras,
fotos, nosso préprio corpo mediante imagens informatizadas como ecocardiogramas, dados
biologicos como o0 ADN etc. O brasileiro Eduardo Kacs, nos USA, tem trabalhado nestes sentidos e
os interessados achardo uma sintese a respeito da automidialidade.

Vamos retomar essa classificacdo de outro modo, sem, porém excluir outras abordagens do
assunto.

As relagbes que acabamos de esbocar giram em torno da ideia de deslocamento. Temos

4 Penser lers Médiacultures. Paris : Armand Colin, 2005.
°> BRUNEL, Pierre e outros, Compendio de literatura comparada. Lisboa: Calouste Gilbenkian, (2004,
Introducéo), p.1-19.
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reunido ou estamos colocado(s) perante duas espécies de material que desgamos interconectar sem
violentar a sua especificidade, compreender e explicar em que elas se parecem e em que elas se
diferenciam um pouco, muito, ou mesmo sdo inconciliaveis, - a fim de poder proclamar a sua
respectiva originalidade. Para chegar a isso, empreendemos uma “navette” entre um e outro
material ou produto ou obra. Por exemplo, efetuamos um ir e vir a partir da Literatura, ou sgja, do
“medium” (palavra latina usada sem acento em francés, designando o portugués “meio”) portador
de texto escrito ou dum texto oral inscrito, em direcdo de outro medium portador de, ou coincidente
com um leque de material entre o qual escolher. Digamos que neste segundo polo esta umaimagem
fotogréfica, ou uma pintura, ou um desenho. Podem ter também; estruturas sonoras (musica
classica, musica popular, ou outras). Pode haver iguamente estruturas mistas como balé (classico
ou rock), Opera, cinema, teatro.

Mas, chegando a essas estruturas mistas, entramos no dominio, de ata complexidade da
multimedia. Suponhamos que o vaivém entre midia (plural de médium, que utilizamos como
alternativa de “mediums”) de que acabamos de falar, em vez de acontecer na exterioridade, ou de
um espaco estético para outro, passa a acontecer internamente. De tal sorte que o dinamismo
intersemidtico passa a exercer-se intrasemioticamente, ou sgja, dentro dum espaco Unico (como no
exemplo acontece na automidialidade). As viagens com finalidades comparativas dos olhares e dos
outros sentidos que se esfor¢avam por captar pontos anal égicos de similaridade e de dissimilaridade
entre dois ou mais artefatos espacialmente separados, mudardo certamente de estilo. Pois estariamos
perante um artefato integrador de varios “mediums”, e cada um destes aciona um sistema de signos.
Dito de melhor maneira, cada um é uma arte autbnoma com a sua histéria e seus campos de
atuacdo. Mas até a intervencdo do artista que poderia se chamar do nome da faganha que ele
realizou: um artista multimidia, ou plurimidia. Porém, a considerarmos o funcionamento que ele
requer e que ele impde ao analista, nds o0 apelidariamos de preferéncia um artista intermidial, ou -
pensando ao escritor transcultural cuja identidade atravessa. Tal € bem 0 nome que merece o
artefato ou o artista que consegue uma boa integracdo das respectivas diferencas artisticas
transmutando cada integrante em uma auténtica criagdo; um e outro operam uma fusdo sem
apagamento. Cada forma artistica reunida e colaborando como os membros de um sO corpo
conservam as suas virtualidades especificas para a complementaridade mutua de um éxito estético.
E um milagre transmidial, que € permitido chamar também de criaggo intramidial ou intermidial.

No entanto, a geracdo de espectadores e de amadores de artes na atualidade esta téo
acostumada a ver essas formas de artes, - umas bem sucedidas outras ndo - que pode acha-las
banais. Estéo, com efeito, nas realizacOes teatrais, nas grandes e peguenas telas do cinema e da
televisdo. Mas serd que sabemos as apreciar como merecem? Parafazer jus aos artistas, de qualquer
nivel que sgiam, € mister aprender a ler e apreciar neo-intertextualidade que o avanco da
internet torna  cadavez mais complexa.

Ha por ai mais do que a semidtica que nds conhecemos, mesmo se ainda vigora uma ordem
analogica em que foi concebida a semidtica. Pois o digital aceita a incrustagdo nele do anal dgico.
Estamos de toda maneira tratando com elementos semi6ticos, ou conjuntos de signos manifestos ou
ostensivos. Provavelmente eles sdo codificados com certa esperteza pelo(s) autores, ou dramaturgos
ou roteiristas. Num texto, por exemplo, interpretado por um ator ou uma atriz, certamente muitas
coisas estdo ai como engodo ou redidades em estado virtual; a este titulo apelam para sua
realizacéo. Para 0 espectador essas virtualidades textuais existem também em diversos patamares de
sentido ssimbdlico, social, religioso, alguns até contraditorios, por tras do/ ou no filme ou da/na peca
representada. Ha redes de significac@o as quais confere existéncia em cada um dos movimentos,
gestos, siléncios, a cada velocidade ou lentiddo ou mudanca de ritmo. Figuras de retérica povoam a
tela pela virtude da montagem: inversdo, hipérbole, metéfora, metonimia, €elipse, etc, nos
enunciados como no tratamento do espago e do tempo. Cabe ao espectador as encontrar, concretizar
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e interpretar. Em uma palavra: todo texto artistico e a qualquer grau de estetizacdo que sgja, €
incompl eto e inacabado.

Tal € o principio do didogo entre os diferentes meios ou entre a variedade de midia ou de
artes midiaticas que nos vem do estrangeiro e da oficina de nossos roteiristas e teatrélogos.

Vamos mostrar, a respeito de Lavoura arcaica, a que tipo de jogo de re-escritura se dedica
um artista da tela guando retoma um romance. Mas antes, gostariamos de assinalar que se Fernando
Carvalho escolheu nesta narrativa certas qualidades pré-filmicas, certos “cinemes” ou elementos
consoantes com aquilo que o cinema gosta de trabal har.

2.1 Literatura e adaptacao

Dizem que o cinema € uma arte do espaco, entendendo nisso um espaco exterior. A tarefado
cinema deveria ser facilitada certamente por narrativa do tipo Guerra e Paz, A guerra de Canudos,
a Historia de Spartacus, Tropa de Elite, Pixote. E a Televisdo também, na medida em que repete o
gesto cinematogréfico. N&o deveria atrair um cineasta romance psicolégico como Em Busca do
tempo perdido de Marcel Proust, ou como Lavoura Arcaica, cuja agao € principalmente interior,
cujos narradores sdo particularmente ensimesmados e pouco Se projetam exteriormente. Portanto,
parece-nos um desafio de ver Fernando Carvalho escolher filmar. E Gtil aqui lembrar os
procedimentos pelos quais se efetua uma re-escritura ou tradugdo intersemioética, para além de uma
transposi¢céo mais ou menos fiel ao modelo ou texto-fonte:

- a adicdo ou ampliacdo (mais personagens, mais tempo dedicado a um acontecimento de
pouco tempo, ou a repeticao desse Unico elemento); didl ogo onde ndo havia;

-a subtragdo ou omissdo (de personagem, de lugar, de descricao psicolbgica, de didogos, etc);

- a permutacdo de elementos ou de funcdo ou de posicdo ou de papel (mudanca do papel
principal, ou do sexo do protagonista, ou da sua profisséo, ou de residéncia, ou da cidade para
0 campo, €tc);

- acombinacdo ou fusdo de elementos distantes ou separados (um lugar para vérios lugares e
diferentes encontros).

Acrescentaremos aquilo que se notaram a respeito dos mitos. um desvio Obvio que
corresponde a certa perversao do modelo. Mas este processo corresponde até certo ponto aquilo que
temos assinalado no item “permutacdo”. Alias, & bem nesta base que argumentam certos cineastas
atuais que estimam sua arte independente do livro ou do teatro de que partiram. Ouvi dizer que para
certo cineasta paulistano chamado Andrade que fez um filme a partir do livro Avarmas do
ficcionista goiano Miguel Jorge, o autor do livro € uma coisa, o autor do filme € outra coisa. Séo
duas imaginagdes diferentes que empreenderam, a partir de um mesmo tema, duas obras diferentes,
com o direito de manipular os fatos conforme o0 seu temperamento ou gosto estético pessoal .

Voltando a Lavoura Arcaica, depois daquilo que acabamos de reportar, ndo haveria de se
espantar se Carvalho passasse por cima das descri¢fes psicologicas do menino André e frisasse
detalhes da natureza ou do ambiente apenas discretamente mencionados no romance de Raduan
Nassar. Exceto se tivesse desenvolvido uma retdrica a que traduziria os fatos subjetivos as angustias
da consciéncia dilacerada do jovem incestuoso em projecOes externas (gestos, deslocamentos
espaciais, gritos, alucinagbes verbais repetidas, delirios, divagagdes ou discurso louco). E parece
gue Fernando de Carvalho tem justamente pensado nisso para gustar o interior do romance de
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Nassar ao exterior do cinema como forma narrativa sui generis. Soube que Fernando Arrabal e Pier
Pio Pasolini sabiam efetuar perfeitamente esse tipo de gjustes.

Outra possibilidade de transposicdo narrativa existe também no caso apontado. Raduan
Nassar tem demonstrado um jeito de escrever que era suscetivel de ser explorado pelo cinema desde
0 Seu conto dos anos 60, Menina a caminho. Ele fez deambular a menina protagonista através de
uma cidadezinha onde ocorreram diversas agdes pitorescas e encontros dramaticos. Havia também
em certos episodios desse conto a presenca de diversas imagens de que, como se sabe, sdo tecidas o
cinema: fotos de Getllio Vargas na barbearia e na entrada do armazém de seu Américo, imagem de
mulher pelada numa garrafa de agua perfumada da barbearia, imagem captada pela jovem
heroina perante a escola de Dona Eudoxia, imagens e bonecos faando e fazendo caretas na
maravilhosa oficina de Tio Nilo. Tudo isso indiciam virtualidades cinematégraficas no autor de
Lavoura Arcaica. E ai ndo sdo espagos exteriores que faltam, mesmo se o drama principal é
psicologico e, em certo sentido, politico e mitico. Relembramos aqui que, na tradicéo romana o pai
era na cdlula familiar o representante do Estado em casa com direito de vida e de morte sobre os
filhos, e na inflex& mitoldgica introduzida pela modernidade na era cléssica e néo-classica, o pai
representa a tradicéo e o filho a modernidade. O conflito que se deu em Lavoura arcaica acabou
tomando plenamente um sentido intergeracional entre Tradicdo e modernidade na ordem dos
valores e nadupla ordem axioldgica e politica.

3 Osarremates do olhar

Muitos s80 os estudos destinados a adaptacdo da arte literaria em outros meios como 0
cinema. Glauber Rocha dizia que “a camera € um olho sobre 0 mundo”, ou seja, 0 registro da
percepcao particular das manifestacbes humanas podendo ser exibido simultaneamente para
publicos distintos. Fica incontrolavel o registro de acesso a essas produgdes a medida que ganham
espaco em vias de consulta e postagem em massa, como a internet e outros meios. As facilidades de
acesso das mais elaboradas produgdes cinematograficas até as gravagdes mais elementares sdo
democratizadas tanto pela rede de comunicacéo quanto pelas reproducdes com baixo custo e facil
aquisicdo. O mundo, na medida em que esta “olhando” também esta sendo “olhado” por um foco
individualizado. Em alguns casos, antes mesmo do filme ser exibido oficialmente nas salas de
cinema sdo disponibilizados clandestinamente ao dominio publico. Reiterando o que dissemos
anteriormente, a rapidez da informagado € decorrente das facilidades de aguisicéo dos meios técnicos
de producéo e consumo filmicos, por meio datecnologia.

Contemporaneo ao espirito que movia 0 processo de producdo artistica da obra Lavoura
arcaica (1975), Glauber Rocha, na década de 70, ja atribuia a importancia merecida ao cinema
quando disse que “é uma funcao digna do cinema mostrar 0 homem ao homem”. Desde entdo o
cinema brasileiro tem passado umalonga trajetéria de modificagdes.

Produzido em 2001, vinte e seis anos apos a publicacdo da obra, a adaptacdo filmicade Luiz
Fernando de Carvalho da obra Lavoura arcaica € um marco no cinema brasileiro. Alvo inclusive de
criticas, o filme ndo teve a repercussdo de publico espectador como esperava. A longa duragéo, a
fotografia quase abstrata e os escassos didogos, levaram a producdo a um estilo peculiar.
Entretanto, apos seu lancamento em filme a obra adquire mais adeptos entre o publico leitor.
Algumas fases de preparagcdo filmica foram acompanhadas pelo préprio autor do texto original.
Carvalho utiliza os escritos de Nassar como fonte primaria de todas as falas no filme, sem roteiro
prévio. Entretanto, o filme é premiado em festivais e mostras nacionais e internacionais, com
destaque pela fidelidade ao texto original, trilha sonora, fotografia, direcdo, interpretacdo e
contribuicdo cultural. A elaboracdo para producdo filmica de Lavoura arcaica rendeu ainda o
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documentario de 90 minutos, Que seus olhos sgam atendidos, como resultado da viagem do
cineasta ao Libano, em busca de detal hes das tradi ¢cbes arabes para gravagéo do filme.

Essas informagdes nos motiva a pensar que Carvalho intencionou reproduzir unicamente o
olhar de Nassar para o cinema, ao utilizar-se apenas da obra como roteiro para o filme. A categoria
de premiacdo “fidelidade ao texto original” nos prova isso. Mas para producdo artistica existe
mesmo o critério de fidelidade? As distintas repercussdes s6 mostram os diferentes cursos que,
tanto a obra quanto o filme seguiram. Ainda que sgam similares, elas sdo diferentes. Os
mecanismos de fundicdo das producdes sdo compostos e distintos e repercutem de maneira
auténoma considerando suas incorporagdes textuais e existenciais.

Naobra, o leitor é livre paraimaginar cendrios, figurinos, personagens, sonoro, confluéncias
da leitura tatica; ja no filme o espectador também goza de liberdade, mas uma liberdade retida ao
plano visual, das intensidades daimagem e do som pelainterpretacdo que Fernando de Carvaho fez
da obra de Nassar. No filme a obra assume corpo materializado em video. Um corpo induzido e
visualizado de forma viciada por quem o produziu. E no plano sensorial, de fiel ndo vgo muito. Se
analisarmos pelas “profundezas das substancias” (BACHELARD, 1948, p.38) veremos mais
distingéo que semelhancas.
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Outrasreferéncias

Palestra de Ismail Xavier no congresso da ABRALIC (2008), dividido em trés partes. Acesso em
julho/2012: http://www.youtube.com/watch?v=WY xlwHRwmsY




