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RESUMO: O presente trabalho pretende observar como ocorre a representagdo do feminino através
do estudo da personagem Elizabeth no filme Frankenstein de Mary Shelley. Para tanto, devemos
considerar o fato de que o filme trata-se de uma traducdo intersemiotica da obra de Mary Shelley,
portanto analisaremos os codigos utilizados para a sua construcdo na narrativa literaria e na narrativa
filmica a fim de verificarmos, por meio da comparacéo entre as duas formas de producéo artistica, a
presenca simultdnea da maternidade e da sexualidade na personagem do filme de Branagh. De
acordo com Diniz (1999) o tradutor tem liberdade para modificar uma situacdo de cena, do texto para
o filme, ampliando-a ou reduzindo-a ou ainda pode escolher representa-la por meio de outros
instrumentos simbolicos. Essas modificacBes visam atender as necessidades do género cinema.
Embora baseado em uma obra de autoria feminina, ndo podemos desconsiderar o fato de que o filme
Frankenstein de Mary Shelley é fruto de uma visdo masculina posto que a dire¢do deve-se a Kenneth
Branagh. Além disso, segundo Ann Kaplan (1995 p.33) “o cinema dominante tira partido do ato de
olhar”. Esse olhar sendo predominantemente masculino ¢ responsavel pela constru¢do de uma
imagem fetichizada da mulher, geralmente dividida entra a maternidade e a feminilidade.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, Feminino, Maternidade, Sexualidade.

1 INTRODUCAO

Baseado na obra de Mary Shelley, o
filme de Kenneth Branagh pode ser
classificado como uma “tradugdo
intersemiotica”. [Esse processo de
traducdo torna-se complexo pela
diferenga no tipo de codigos utilizados
em cada sistema, o literario e o
cinematogréfico.

No campo de producdo
cinematogréfico, sobretudo na
traducdo intersemiética de uma obra
literaria, aliam-se aos elementos
fundamentais da narrativa outros tipos

de elementos oriundos dos recursos

visuais e sonoros que contribuem para

uma reelaboracdo de sentidos e para o
proprio andamento do filme. Os
ruidos, a musica, detalhes importantes
de uma imagem, sdo alguns dos
recursos utilizados pelo diretor para
contar a histéria ou chamar a atencédo
para algo que considere importante
para a construgdo de sentidos dentro
da narrativa filmica.

O estudo em torno da obra de
Branagh pretende observar como se d&
a representacdo do feminino através da
personagem Elizabeth. Na apreciacdo
da representacao da figura feminina na
obra ndo poderemos desconsiderar o
fato de que o filme trata-se de uma

“transcriacdo” no que diz respeito a
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personagem, devemos observar o0s
cédigos utilizados para a sua
construgcdo em uma e outra obra — a
literdria e a cinematografica -
observando  quais  aspectos da
personagem se preservaram, quais ndo
permaneceram e quais sofreram
alteracbes na transposicdo, dessa
personagem, da narrativa literaria para
a narrativa filmica.

Sabemos que além das imagens
visuais, o cineasta vale-se de inumeros
outros recursos para construir sua
narrativa e moldar suas personagens,
esses recursos vdo da disposicdo dos
objetos em cena e figurino a
montagem. Para acentuar aspectos
relevantes a respeito das personagens
0 cineasta utiliza recursos como:
detalhes de indumentaria, uso de cores
e recursos de close-up entre outros
elementos especificos do cinema como
a disposicao das cameras, montagem e
ritmo de imagem. A soma desses
signos determina o significado de um
elemento final.

De acordo com Diniz (1999) o
tradutor tem liberdade para modificar
uma situacdo de cena, do texto para o
filme, ampliando-a ou reduzindo-a ou
ainda pode escolher representa-la por

meio de outros instrumentos

simbodlicos a fim de tornd-la mais
exotica ou ameniza-la, dependendo de
suas intencdes. Essas modificacdes
visam atender as necessidades do
género cinema. Em sua obra, Branagh
ndo ignora a visdo da autora da obra
literaria sobre a mulher, o diretor
mostra-se sensivel ao ponto de vista da
autora captando aspectos significativos
sobre esse ponto de vista a respeito da
maternidade, como poderemos

verificar mais adiante.

2 ELIZABETH: ENTRE A
MATERNIDADE E A
SEXUALIDADE

Na obra de Branagh, a
personagem Elizabeth  encontra-se
entre a representacdo do objeto de
desejo e da maternidade, em ambos 0s
casos a imagem da mulher reflete um
ponto de vista masculino. De acordo
com Judith Butler (2003) as
representacoes sdo “termos
operacionais” que buscam “estender
visibilidade e legitimidade as
mulheres”. Entretanto, o proprio
sujeito das mulheres ndo pode ser
entendido por esse processo Vvisto que
¢ oriundo de um procedimento de

significagdo masculino.
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Embora baseado em uma obra
de autoria feminina, ndo podemos
desconsiderar o fato de que o filme
Frankenstein de Mary Shelley é fruto
de uma visdo masculina posto que a
diregdo deve-se a Kenneth Branagh.
Além disso, segundo Ann Kaplan
(1995 p.33) “o cinema dominante tira
partido do ato de olhar”. Esse olhar
sendo predominantemente masculino é
responsavel pela construcdo de uma
imagem fetichizada da mulher.

De acordo com a tedrica, acima
citada: “os signos do cinema
hollywoodiano estdo carregados de
uma ideologia patriarcal que sustenta
nossas estruturas sociais e que constroi
a mulher de maneira especifica.”
(KAPLAN, 1995, p. 45) Essa
“constru¢dao” da mulher ¢ resultado
dos procedimentos de significacdo
masculina que refletem os valores do
patriarcado.

Kaplan afirma que a imagem
da mulher no cinema é sexualizada,
sendo construida a partir de um olhar
masculino o feminino ocupa o lugar de
objeto do desejo e do olhar do outro.
Enquanto objeto diante da tela essa
imagem ativa 0S mecanismos de
fetichismo e voyeurismo que, segundo

Freud, sdo “perversdes praticadas

principalmente por homens” (FREUD
apund KAPLAN, 1995, p. 33) Por
outro lado, o fetichismo, em relacdo a
mulher no cinema, ndo se limita ao
aspecto erotizado do objeto feminino,
mas também a representacdo da
maternidade. Nesse ponto, a
maternidade tende a reproduzir o0s
valores patriarcais que constroem a
imagem da figura materna baseada nas
fantasias e  medos  edipianos
masculinos.

No filme de Branagh,
entretanto, a maternidade é construida
como resultado de duas visdes: a
masculina e a feminina. Sensivel ao
ponto de vista da autora da obra
literaria, o diretor da narrativa filmica
constr6i uma imagem da maternidade
ligada & morte relacionando
diretamente o nascimento de William
a morte da mée. Obedecendo ao apelo
de Caroline o médico Frankenstein —
pai — sacrifica a vida da esposa para
salvar a vida do filho que esta
nascendo. Para compor a cena, O
diretor cria um ambiente de agitacédo
através do movimento das parteiras e
dos gritos de Caroline, que sdo
ouvidos por Victor e Elizabeth em
outra parte da mansdo. Outro aspecto

importante é o contraste de cores nas
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vestes da propria Caroline, seu traje
branco exibe uma enorme nddoa de
sangue que representa sua morte. Essa
mancha de sangue, que também
simboliza a tragedia familiar, ira4 se
espalhar pela vida de Victor ao longo
de toda a sua trajetdria até o desfecho
final da narrativa eliminando a
tranquilidade inicial. O aspecto da
maternidade relacionado & morte é um
tema recorrente em toda a extensdo da
obra de Mary Shelley.

Apobs a morte da matriarca, no
filme, cabe a Elizabeth assumir o
papel da mae, tomando para si a
responsabilidade pelos cuidados com
William, a casa e o resto da familia.
Assim, como € concebida no
patriarcado, a maternidade suscita
sacrificios que a mulher deve ser
capaz de fazer para cuidar do outro
sem, contudo, perceber as dimensdes
do préprio sacrificio. Esse aspecto da
maternidade  contribui  para a
manutencdo do papel submisso da
mulher que, preocupada em cuidar do
outro desconhece o préprio desejo. O
desejo de Elizabeth é o desejo de
Frankenstein, suas atitudes s&o

direcionadas por esse desejo, o desejo

de casarem-se e serem felizes.

A relagdo entre Elizabeth e
Frankenstein quando esta assume o
papel de mde e mulher desejada
representa 0 complexo de Edipo que,
segundo Ann Kapla “¢ a pedra
fundamental para a teoria psicanalitica
da qual dependem todos o0s outros
fendmenos relevantes para a teoria do
cinema” (KAPLAN, 1995, p. 31). Essa
relacdo ainda assume o aspecto de
melodrama familiar conduzido pelo
desejo e a impossibilidade do
casamento. Embora aparentemente
nada obstrua a unido dos amantes,
Victor sente-se coagido pelo monstro e
culpado por té-lo criado, e essa culpa o
afasta de Elizabeth.

Podemos ver também como o melodrama
familiar, um género destinado
especificamente para mulheres, funciona
tanto para por a mostra as restricdes e as
limitagbes que a familia nuclear
capitalista impde a mulher, quanto para
“educar” as mulheres a aceitar essas
restricdes como “naturais”, inevitaveis —
como “devido”. Porque parte do que
define o melodrama familiar como forma
é seu interesse explicito por questdes
edipianas. (KAPLAN, 1995, p. 46. Grifos
da autora).

E Elizabeth quem, apds a

partida de Victor, para estudar fora, o
resgata de sua propria insanidade indo
a procura do amado, em seu
laboratério, e estando presente quando
0 cientista desperta do colapso

www.generoesexualidade.com.br

(83) 3322.3222
contato@generoesexualidade.com.br



Xl CONAGES

Xll COLQQUIO NACIONAL REPRESENTAGOES
DE GENERO E SEXUALIDADES

provocado pelo pavor de ter criado um
mostro. Para representar a importancia
da presenca de Elizabeth para o
protagonista, 0 cineasta utiliza
recursos de iluminagdo cobrindo o
protagonista com um facho de luz
enguanto a camera se aproxima em
close. Frankenstein € despertado pelo
som do piano onde Elizabeth toca a
musica tema do casal.

O encontro de ambos apds o
despertar de Victor Frankenstein
também acontece sobre um facho de
luz que contrasta com a realidade
sombria vivida por Victor até aquele
instante. Entretanto nesse momento, a
imagem da mae protetora assumida
por Elizabeth na cena anterior - em
que ela preocupada com a saude de
Victor Ihe pede que regresse a casa do
pai - é substituida pela imagem da
mulher amada e Elizabeth assume
entdo o papel de objeto de desejo.

O papel de objeto é atribuido a
Elizabeth desde sua primeira aparicéo,
no filme, quando ainda crianga €
apresentada a Victor Frankenstein
como uma Orfd que precisa de
cuidados. Sua vulnerabilidade é
representada pelo aspecto econdmico
traduzido na narrativa filmica através

do contraste entre as veste luxuosas de

Victor e a indumentéaria humilde de
Elizabeth. O carater de vulnerabilidade
corresponde a um dos aspectos que
contribui para a fetichizacdo da mulher
como objeto erético, segundo Ann
Kaplan:

Feita para funcionar como objeto erético,
a mulher deve sacrificar seu desejo em
favor do desejo masculino. Ou seja,
submetendo-se as suas Leis, ela ajuda a
manutencdo do patriarcado. As mulheres
vulneraveis tanto economicamente quanto
sexualmente, [...] precisam que certo tipo
de homem as proteja de sua propria
vulnerabilidade a outro tipo de homem
(KAPLAN, 1995, p. 20 Grifo da autora).

E importante observarmos que o
aspecto de vulnerabilidade que
prevalece na  personagem  da
cinematografia € o aspecto sexual, ao
longo da narrativa filmica ela €
fortemente representada como objeto
de desejo. Outro carater relevante na
personagem é o fato de que, na obra de
Mary Shelley, Elizabeth é dada como
presente a Victor por Caroline, sua
mae: “- Tenho um belo presente para
meu Victor. Sera dado amanhad”
(SHELLEY, 2001, p. 48). A definicéo
de Elizabeth como “presente” faz da
personagem tanto objeto de posse,
quanto dadiva divina na vida do
protagonista e pode ser identificado na

origem do nome Elizabeth:
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O nome Elizabeth vem do hebraico Eli-
zabad, “Deus da”, ou Elischeba,
“consagrada a Deus”. Considerado como
a antiga forma do nome Isabel, “casta”. A
virgem Elizabeth seria com uma dédiva de
Deus (BARRETO, 2002, p. 223, grifos da
autora).

De fato, Elizabeth representa, tanto na
obra de Shelley quanto no filme de
Branagh, uma "dadiva" que traz a
esperanga de felicidade para o
protagonista. Essa  esperanca €
representada na narrativa filmica
através da presenca de luz, como foi
exposto anteriormente, no momento
em que as personagens se reencontram
no laboratdrio de Victor Frankenstein.
A esperanca de felicidade por meio da
realizacdo do desejo sexual choca-se
com o prendncio de morte, apontados
simbolicamente em uma Unica cena
através da personagem Elizabeth
guando esta, pela primeira vez, entra
em conflito com Victor devido a seu
projeto macabro. Na cena, Elizabeth
veste um vestido de vermelho intenso,
ressaltado pela aparéncia desbotada
das outras cores a sua volta tendo atras
de si um biombo e uma peca de roupa.
Enquanto o vermelho simboliza a
morte tragica da personagem o biombo
e a pega de roupa podem representar o

aspecto sexual, pois 0 biombo

representa o lugar onde se realiza o ato
de despir e se oculta a nudez, que pode
ser facilmente revelada contornando o
biombo.

Se considerarmos o carater
ambivalente que a cor vermelha
representa, poderemos concluir que o
traje da personagem contribui para a
sua representacdo como objeto erdtico,
visto que, o vermelho também
simboliza paixdo ardente, calor e
desejo. Pelo conjunto de elementos
disposto em cena é possivel afirmar
que a personagem assume uma das
formas mais latentes de representacdo
do ideal masculino de mulher, a
mulher sexualizada. Por outro lado, a
postura de Elizabeth assume o aspecto
de submisséo, ela implora a Victor que
abandone seu projeto e regresse a casa
do pai. A respeito da submissdo
afirma Barreto, no patriarcado, “o
casamento e a reproducdo devem
efetivar-se com a mulher que se pode
dominar.” (BARRETO, 2002, p. 225).

Do lado oposto da cena, Victor
Frankenstein € representado tendo
atras de si o laboratério onde
desenvolve seu projeto. Nesse caso,
além de refletir seu futuro sombrio, o
laboratério representa o trabalho e a

criacdo divina posto que Victor, qual
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um Deus dara vida a sua criatura.
Segundo Barreto: “E a partir da
historia biblica da criacdo, que a
mulher passa a ser definida pela
sexualidade e o homem pelo trabalho”
(BARRETO, 2002, p. 222). Portanto,
enquanto, de um lado da cena
Elizabeth representa simultaneamente
maternidade e sexualidade, Victor
Frankenstein, do outro lado, o trabalho

e 0 poder sobre a vida.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Definida pela sexualidade e pela
maternidade a personagem Elizabeth
desempenha o papel ora de mae
extremada, ora de objeto de desejo
colocando-se no “entre lugar” entre os
dois fetiches de ideal masculino do
feminino. O desejo de Victor pela
mulher e pela m& ¢é claramente
representado no desfecho da obra
quando este “reconstr6i” Elizabeth
apos ter sido assassinada pelo
monstro. Ao dar vida a mulher amada
ele tenta realizar o desejo de
ressuscitar a mde cuja morte nao foi
superada pelo protagonista. Entretanto,
no momento em que Elizabeth
percebe-se vitima da insanidade de

Victor opta pela fuga através da morte.

Em uma atitude tragica e chocante a
personagem incendeia o proprio corpo
e atira-se do alto da torre em que se
encontra. Em um dos raros momentos
da obra cinematografica em que a
personagem torna-se foco central da
narrativa, assumindo o papel de
sujeito. Elizabeth mostra-se consciente
de sua condicdo de passividade ao
perceber no corpo as marcas do desejo
imparcial de Frankenstein que lhe fez
monstro contra sua vontade. Ao negar
a figura do monstro, eliminando a
propria vida, a personagem assume a
condicdo de sujeito senhor do seu

destino.
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