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OS IMAGINARIOS SOBRE A VIOLENCIA
CONTRA A MULHER NA MUSICA DE
AUTORIA FEMININA

Aline Mara de Almeida Rocha?

RESUMO

Com a recente polémica entre o embargo feminista a cancao Com acuicar e
com afeto de Chico Buarque e a decisdo do compositor em exclui-la do seu
repertorio, alguns questionamentos permanecem expostos quando se trata
da representacdo da mulher na musica popular brasileira. Essa discussao,
muitas vezes, enquadra a representacao em um viés socio-histérico ou des-
taca sua necessidade como um traco da criacdo artistica, igualmente situada
em uma ampla tradicdo. Nesse sentido, é notorio perceber que, embora o
tom reivindicatorio feminino tenha orientado o surgimento de outras repre-
sentacoes sobre o feminino, ainda ressoa a tradicao falocéntrica no imagina-
rio social, facilmente capturado pelas composicdes musicais na MPB. Dessa
forma, propomos, elaborar possiveis interpretativos de cancoes que reme-
tem a tematica a violéncia contra a mulher, buscando compreender como os
imaginarios sociais sdo construidos por diferentes sujeitos. Para tanto, sele-
cionamos 6 cancdes: Monica (1985), 2 de junho (2021) e Daéi (2018), todas
de autoria feminina. Além da critica feminista fundamentada nos trabalhos
de Safiotti (1986) e Rago (1992), Mary Del Priore (2021), recorremos tam-
bém as contribuicdes de Stuart Hall (2000) sobre identidade e diferenca; aos
estudos de Lipovetsky (2000) e Bourdieu (2021) sobre o feminino e a critica
musical nas pesquisas de Santa Cruz (1992), Murgel (2017), entre outros.
Observamos assim, que na longa tradicdo da musica popular brasileira, os
imaginarios sobre a violéncia contra a mulher sao projetados no discurso de
modo conflitante, o que tem a ver ndo sé com a ideia de um novo feminino,
mas também com as praticas sociais dessa construcao.
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INTRODUCAO

uriosamente, a musica, como aparente género de tradicao popular,

apresenta-se como um espaco ideologico extremamente limitado a

participacdo feminina. As representacoes femininas estao sempre
associadas a discussao de temas lirico-amorosos. O apagamento de outras
formas de organizar o mundo ou da propria subjetividade revela certos limi-
tes impostos a constituicao da mulher como sujeito da sua proépria historia, e
mais que isso, segmenta da consciéncia politica social um conjunto de repre-
sentacoes do feminino que ajuda a compreender sua dimensdo enquanto
agente de transformacao social.

Como afirma Murgel (2017), até a década de 1950, as producdes de com-
positoras, com excecao de Chiquinha Gonzaga, sequer apareciam na historio-
grafia do pais. Por essa razao, torna-se importante trazer o tema da violéncia
para o espaco da composicao feminina, buscando compreender como sao
construidos os imaginarios respectivos na narrativa. Com esse intuito, anali-
samos aqui trés cancoes: Ménica (ANGELA RORO,1985), Déi (ANA CANAS,
2018) e 2 de junho (ADRIANA CALCANHOTTO, 2020).

REFERENCIAL TEORICO

Segundo Charaudeau (2017, p.578), os imagindrios sociodiscursivos sdo
percepcoes de mundos, que se originam das representacoes sociais, as quais
significam a realidade por um processo de simbolizacdo. Assim, por meio das
relacoes intersubjetivas, esses imaginarios se fixam na memoria social, com a
funcao de criar valores e justificar as condutas humanas. Os imaginarios tam-
bém sdo gerados pelo discurso, a partir das narrativas e da argumentacao que
embasam a atividade de representacao sobre os fenébmenos do mundo e dos
comportamentos humanos. Como esses discursos podem ser produzidos em
diferentes dominios da pratica social, um mesmo imaginario pode ser conside-
rado negativo ou positivo, quando inserido em uma dessas instancias. Isso tem
relacdo com os saberes que articulam os sistemas de pensamento na organiza-
cao dos imaginarios.

Nesse sentido, é necesséario buscar o contexto histérico de construcao
dos imaginarios sociais sobre a violéncia contra a mulher e associa-lo as nocoes
sobre identidade, diferenca, racismo e corpo. Para Hall (2000), as identidades
que marcam as relacdes com o corpo, a sexualidade e as relacoes humanas em
geral, sdo sempre construidas em funcao do principio da diferenca. Esse pro-
cesso levaao que Bourdieu (2021) denomina de dominacdo simbdlica, resultado
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das relacoes de poderes que determinam as diferencas entre géneros, espe-
cialmente. Para Lipovetsky (2000), o corpo é um desses dominios contradi-
torios, que tanto pode se submeter a uma ordem vigente, como escapar dela.
Trazemos, entdo, a discussao o posicionamento de Saffioti (1986), entre outras
feministas, para elucidar a influéncia desses preceitos no campo do imaginario
sobre a mulher e sobre a violéncia sofrida por elas.

Charaudeau (2017, p.581-584) explica que h& saberes de conhecimento,
que se referem a ordem do racional e sdo fundamentados por uma verdade
objetiva sobre os fatos do mundo, passivel de ser verificada e comprovada.
Incluem-se nessa categoria o0s saberes cientificos, que se baseiam em experi-
mentos, testes, calculos e outras formas de prova e os saberes de experiéncia,
que se verificam por meio de saberes empiricos. Ao contrario desses, os sabe-
res de crenca estao alicercados no sujeito, na ordem da atividade subjetiva, e
por isso emitem julgamentos. Aqui temos os saberes de revelacao, ligados ao
campo do sagrado, que veiculam valores absolutos como referenciais da con-
duta humana. Também os saberes de opiniao, que emergem da avaliacao e do
julgamento pessoal sobre fatos colocados em discussao. Dessa forma, os ima-
ginarios sociodiscursivos fazem confundir as fronteiras entre crencas, opinioes
e conhecimentos, servindo de base para a criacdo de seitas, doutrinas, ideolo-
gias e esteredtipos. Como orienta Charaudeau, o papel do analista é observar
como os imaginarios se dispdem nas diversas situacdes comunicativas e perce-
ber as visdes de mundo que sao construidas por eles.

Portanto, segundo Charaudeau (2017, p.587-588), cabe ao analista o
papel de investigar os saberes em que se assentam determinados esteredti-
pos, fazendo emergir do discurso caracteristicas identitarias de quem os pro-
duziu. Ele destaca que os contetidos desses saberes sé podem acessados por
meio dos dominios de que fazem parte. Portanto, procuramos construir pos-
siveis interpretativos a partir dos imagindrios sociodiscursivos sobre a violéncia
contra a mulher no cancioneiro feminino.

Inicialmente é preciso compreender que a narrativa tem a finalidade de
contar algum fato ficticio ou real e abrange os modos de organizacao narrativo
e descritivo. O modo narrativo é duplamente articulado por uma logica proje-
tada pela propria narrativa e os procedimentos de construcdo da encenacao
narrativa, marcada pelo jogo de presenca de um narrador, que estabelece um
contrato comunicativo com o destinatario. Os procedimentos narrativos sao,
entdo, esses mecanismos de organizacao do discurso, que combinados de inu-
meras formas, produzem efeitos de sentido para um texto particular.

Movidas por uma busca incessante, as pessoas, por meio de seus imagi-
narios, produzem narrativas, que nada mais sdo que representacdes de uma
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realidade passada ou das acoes humanas, as quais sao transformadas no uni-
verso narrado. Dessa forma, preocupacao do narrador é fazer crer no verda-
deiro, na realidade, mesmo que os aspectos ficcionais se sobreponham aos
demais. Para isso vai mobilizar suas crencas sobre o mundo, o ser humano e
a verdade. A légica narrativa sé se constréi no processo de narracdo, mas é
puramente hipotética, ja que depende da projecao das categorias semanticas e
discursivas no plano da historia.

Charaudeau explica (2016, p.117) que o modo descritivo ndo possui uma
logica de construcao interna, pelo fato de estar relacionado com os outros
modos de organizacao do discurso. Em relacdo ao discurso, temos os proce-
dimentos de identificacdo, ligados ao componente nomear; os procedimentos de
construcdo objetiva do mundo, que se referem ao componente localizar e os pro-
cedimentos de construcdo objetiva e subjetiva do mundo, que remetem ao com-
ponente qualificar. O semiolinguista cita o género cancdo como geralmente
construido por meio dos procedimentos de construcdo subjetiva do mundo, com
0s quais o narrador fala sobre suas experiéncias e crencas. Na atividade des-
critiva prevalece o olhar observador sobre os seres, tendo como resultado
a atribuicdo de nomea-los, localiza-los, qualificarem para individualizar sua
existéncia.

PROCEDIMENTOS DE CONFIGURAGAO DA LOGICA
NARRATIVA

1. Os procedimentos de cronologia

Estao intimamente ligados ao principio de encadeamento, pois permi-
tem a compreensao das relacdes de casualidade estabelecidas nas sequéncias
narrativas:

a. Cronologia continua em progressdo- Aqui temos o encadeamento de
causa e consequéncia em uma sequéncia que progride conforme as
acoes do actante;

b. Cronologia continua em inversdo- Muito utilizada em narrativas poli-
ciais, apresenta por antecipacdo o resultado de uma sequéncia de
acoes, retomando as causas que levaram ao estado final;

c. Cronologia descontinua em expectativa- apresenta uma sequéncia que
€ suspensa para a descricao de uma sequéncia anterior, que gera
expectativa ou suspense;

d. Cronologia descontinua em alterndncia- E quando ocorre a interrupcéo
de uma sequéncia para dar lugar a outra narrativa, com actantes dife-
rentes, mais igualmente importantes para a trama narrativa.
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2. Procedimentos ligados ao ritmo

Estdo ligados também ao principio de encadeamento. A sucessao de
acontecimentos pode se da de forma breve (condensacdo), quando a sequéncia
de acoes é lentamente apresentada ou por meio de uma interrupcao tempora-
ria na narrativa, com a insercao de acoes rapidas, que geram uma mudanca na
atmosfera da cena (expansdo). A encenacdo narrativa

No espaco externo da narrativa ou extratextual podemos encontrar dois
parceiros (o autor e o leitor real), seres identificados socialmente. O autor-indi-
viduo coincide com o nome ou codinome do escritor e seu projeto de escrita se
dirige ao leitor-real. No espaco interno, as identidades discursivas passam a se
referir ao narrador e ao leitor-destinatario. De acordo com o semidlogo, tam-
bém é possivel que a encenacdo narrativa se organize a partir de fatos de uma
realidade historica, é quando temos um narrador-historiador. E por fim, temos
a figura do narrador-contador, que conta narrativas ficticias, o qual refere-se
nao s ao estatuto do narrador ausente da histéria, como também ao estatuto
daquele que participa dela.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Lancada em 1985, Ménica, composicao de Angela Roro, é certamente, no
circuito daindUstria cultural, a primeira musica composta (exclusivamente) por
uma mulher a tratar sobre o tema feminicidio, o que ¢ inovador no cancioneiro
nacional. Santa Cruz (1992) lembra que a violéncia contra a mulher era procla-
mada nos sambas da década de 1930, e muitos eram cantados por mulheres.
A narrativa da composicdo de Ro Ro é embasada no caso da estudante Monica
Granuzzo, que foi encontrada morta as margens de uma rodovia do Jardim
Botanico, no Rio de Janeiro. As investigacdes concluiram que Mébnica tentou
fugir do apartamento de um rapaz durante uma tentativa de estupro, gerando
muita comocao e protestos de grupos feministas.

A cena enunciativa comeca com um didlogo imaginario entre a locutora e
a personagem, que nos faz supor que a vitima sofreu uma castracdo simbdlica.
Em torno desse termo, a significacao dos demais se compoe, deixando claro o
engajamento da locutora em se posicionar contra o discurso misogino. A esco-
lha dos verbos (dancar e castrar), que se alternam ao final dos versos, revela
0 julgamento moral, assentado na crenca de que a mulher nao pode ser livre,
principalmente em situacdes nas quais esteja em jogo o seu corpo, um imagina-
rio comumente expresso pelo jargao popular: ajoelhou tem que rezar.

Bourdieu (2021) afirma que devido a necessidade de atrair e agradar
0s outros, as mulheres submetem o corpo a determinadas exigéncias sociais,
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entre as quais se incluem a maneira de se portar e de se vestir, assim é criada
umadistancia entre o corpo real e o ideal. Perceba-se que sob o olhar do outro,
tudo é visto como desabonador para Moénica. Acdes banais como “saia, falava,
dancava” sao colocadas em uma relacao de causa-consequéncia, que associa
os habitos de Mbdnica a consumacdo do crime: “Morreu violentada porque
quis”. J& a expressao “podia estar quieta”, embute as crencas sobre o compor-
tamento feminino, como se a sua felicidade estivesse assegurada no siléncio,
na vergonha e na repressao sexual “‘calada, acuada, castrada”. A modalizacdo
do verbo poder, nesse contexto, emerge de uma concepcdo negativa sobre
a mulher, significando o peso da obrigacédo, do dever em seguir o comporta-
mento que a sociedade determina como certo. A culpabilizacao da vitima pelo
estupro e por sua prépria morte é reforcada pela expressao “por que quis”,
complementada pelo som indulgente do piano, repetido a meio tom:

Morreu violentada por que quis saia falava dancava
Podia estar quieta e ser feliz calada acuada castrada
Morreu violentada por que quis saia falava dancava
Podia estar quieta e ser feliz calada acuada castrada
(ANGELA RORO, 1985)

A referéncia a imprensa também nos leva a refletir sobre os limites da
exposicao midiatica da mulher, vitima de crimes sexuais. Em todas as cober-
turas da imprensa predominou o sensacionalismo, com a exibicao dos corpos
no estado em que se encontravam na cena do crime. A narradora questiona a
énfase das noticias de jornal na vida pregressa da mulher, com a divulgacao de
habitos e projetos de vida que em nada acrescentam a esfera juridica. A cober-
tura midiatica apelativa sobre os fatos, combinada com a impunidade dos cri-
mes servem, certamente, como ingredientes para a culpabilizacdo das vitimas:

Alida Curierarock

Aracelli balao magico

Claudia Lessin a geracdo de Reich.
O que eu nao vou classificar

E ador do pai, a dor da mae

Que ela poderia ser, mas ndo vai
Agora nao da mais para sonhar
Oseudidriona TV

Nao ha segredos mais pra ocultar
Todos vao saber que eracrianca

E que amava muito os pais

Que tinha um gato e outros pecados mais
Queremos o seguinte no jornal
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Quem mata menina se da mal Sendo gente bem ou marginal
Quem fere uma irméa tem seu final (ANGELA RORO, 1985).

Os termos “gente de bem e marginal”, dispostos na mesma linha, podem
ser lidos como sinénimos, colocando em evidéncia a aceitacdo do imaginario
social quanto ao modelo patriarcal, cuja maior representacao esta na figura
masculina, o baluarte da familia, que transmite os valores de dignidade, tra-
balho, honestidade e respeito ao bem comum e as instituicoes, um arquétipo
para o sistema heteronormativo. Para Saffioti (1986), na realidade, esse reves-
timento moral em torno da imagem masculina ndo passa de um estereétipo,
que se mantém gracas ao processo de dominacao social da mulher, construida
nos moldes da obediéncia, resignacado e passividade.

A cancao ainda ativa a memoaria social quando menciona outras mulheres,
vitimas do crime de feminicidio (Aida Curi, Aracelli, Claudia Lessin), que tém
em comum o fardo da impunidade. Em 1958, o corpo de Aida Curi foi arremes-
sado de um edificio em construcao na famosa av. Atlantica, no Rio de Janeiro,
apos uma tentativa de estupro. Em 1977, Aracelli, uma crianca de oito anos,
foi raptada e violentada apds a saida da escola. Seu corpo foi encontrado em
estado de putrefacao, e apds exames periciais, constatou-se também sua into-
xicacdo por barbiturico (sedativo). No mesmo ano o cadaver de Claudia Lessin
€ encontrado entre as pedras em uma praia carioca, despido e com um saco
cheio de pedras amarrado ao pescoco. Dessa forma, a estratégia da enuncia-
dorade resgatar esses fatos, tanto pde em causa a veracidade da sua narrativa
por meio de um testemunho histérico, quanto projeta saberes de conhecimento,
criando assim um efeito de realidade, que afasta da narrativa as crencas sobre a
cultura do estupro, baseadas em meras opinioes.

Para Saffioti, Rago e Del Priore (1986; 1992, 2021), o estupro é prova
da extrema desigualdade de poder entre homens e mulheres, a qual aniquila o
direito os desejos e as escolhas femininas, favorecendo a manutencéo da ideo-
logia dominante, cujo maior interesse é submeter a mulher ao dominio de acao
e vontade do homem. A autora lembra que a pratica do estupro nem sempre
se da mediante o uso da violéncia, ja que o sexo, ainda que nao consentido, é
entendido pelos homens como um dever conjugal nas relacoes amorosas, tal
como se estabelecia no antigo cédigo civil brasileiro. Para Bourdieu (2021),
muitos ritos institucionais funcionam como provas de virilidade masculina,
quase sempre validadas por seus pares por meio da violéncia, sendo o estupro
coletivo e as idas aos bordeéis duas préticas valorizadas para aquele fim. Deste
modo, Lipovetsky (2000) reconhece que é necessario tornar a esfera pes-
soal um dominio de controle publico, no entanto, chama atencao para os seus
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limites. Nessa dimensao, € importante resgatar que ao trazer a sexualidade
para o debate publico, as mulheres conseguiram alteracées no codigo penal
brasileiro, com a inclusao da lei 13.718/18. Desta forma, qualquer pessoa que
esta apta a denunciar crimes contra a dignidade sexual, que envolvem o crime
de estupro, mesmo quando as relacoes sexuais ndo-consentidas acontecam na
esfera intima dos relacionamentos formais.

Mais de trés décadas depois, o tema continua a se enredar nas composi-
coes femininas de um modo mais contundente. Em 2018, o single todxs, pro-
duzido por Ana Canas e Thiago Barromeo, trouxe varias composicoes com
tematicas feministas, entre as quais, a violéncia contra a mulher. Por seu mérito,
foi indicado ao Grammy latino como um dos melhores dlbuns pop de mdsica
contemporanea, tendo a composicao Déi entre uma de suas melhores faixas.
As violéncias simbdlica, psicoldgica e verbal sao exploradas dentro de um con-
texto amoroso convencional, do qual € possivel extrair discursivamente todas
as etapas de construcdo do imaginario sobre uma relacao téxica. A enuncia-
dora estd em um flagrante conflito interno. Ela parece inicialmente indignar-se
com as humilhacoes sofridas, baseadas em acusacoes infundadas e agressoes
verbais, que ferem sua autoestima, no entanto, ocorre um eterno retorno a
ideia de que é necessario viver assim para sustentar o relacionamento, ocul-
tando a gravidade da violéncia sob um status de um comportamento trans-
gressor e banal. (jeito louco). De acordo com Teles e Melo, a violéncia de género
pode ser definida:

Como a relacdo de poder de dominacdo do homem e de
submissdo da mulher [..]. Ou seja, ndo é a natureza respon-
savel pelos padroes e limites sociais que determinam com-
portamentos agressivos aos homens e ddceis e submissos
as mulheres. Os costumes, a educacao e os meios de comu-
nicacao tratam de criar e preservar esteredtipos que refor-
cam a ideia de que o sexo masculino tem o poder de controlar
os desejos, as opinides e a liberdade de ir e vir das mulheres.
(TELES EMELO, 2002, p.23).

E € exatamente isso que observamos na narrativa. O imaginario do amor
se condiciona pela repeticao de um comportamento autodestrutivo de apego
desmedido ao outro, que a locutora ndo se da conta. Depreende-se ainda que
0 interesse sexual do companheiro serve como uma estratégia de reconci-
liacdo temporaria, porque as agressdes sempre voltam ocorrer depois que a
vitima perdoa o agressor. A incompreensao sobre as atitudes agressivas do
companheiro e do préprio sentido dado ao amor no relacionamento, geram
um sofrimento psiquico pela tensdo que envolve todo o ciclo abusivo:

/A




Estudos Interdisciplinares da Linguagem e Ensino - Volume 2

20 b3 P
CONEIL / ISBN: 978-65-86901-94-8

Vocé diz coisas tao terriveis

Doi

Sao coisas todas incabiveis, incabiveis

Hm, hm, me destrdéi, me destroi

Mas eu so sei viver desse jeito louco (louco, louco)
Quase que a gente separa de novo (de novo e de novo)
Mais uma vez te perdoo

S6 o tempo e o seu beijo

Vai entender porque que a gente € assim (assim)

SO prafazer amor

Amor e dor, amor no fim

Vai entender porque que a gente é assim (assim, assim, assim)
So6 prafazer amor

Amor e dor no fim

(ANA CANAS, 2018)

Observa-se que, a enunciadora ndo consegue elaborar de forma cons-
ciente os gatilhos mentais que a mantém nesse ciclo. A cumplicidade entre
vitima e agressor faz com que a mulher naturalize a violéncia perdendo anocao
critica da realidade, e ao mesmo tempo, internalizando as situacdes de violén-
Cia como uma experiéncia necessaria. Bourdieu (2021) acredita que os efeitos
de gualquer tipo dominacdo simbdlica se revelam por meio de esquemas de
percepcao, 0s quais naturalizam, por exemplo, a submissao feminina, fazendo
crer que sua ordem social é tdo aceitavel quanto inofensiva. Saffioti (1986)
também reconhece que o dominio masculino se d4 de maneira ndo-consciente,
mas atribui ao poder socialmente concedido aos homens como determinante
neste processo.

Hall (2000) complementa o debate resgatando o lugar social dos géne-
ros, o que molda as diferencas entre eles, pois, historicamente, a tendéncia em
associar a mulher a passividade e ao espaco doméstico serviu para fomentar
as desigualdades de género, ja que ao homem coube o dominio da cultura, do
trabalho e da prépria mulher. Lipovetsky (2000) lembra que a ideia do femi-
nino sempre esteve presente no imaginario masculino, as vezes associada a
maternidade, outras vezes, ao poder “diabodlico” das feiticeiras ou até mesmo
no mito sexual da vagina dentada, no qual se acreditava que o falo podia ser
devorado pelo apetite voraz do érgao feminino. Em outras palavras, a tema-
tica do feminino foi formatada de maneira negativa, dando a entender que a
mulher se constituia uma ameaca para o homem. Ndo é demais pensar que
esse imaginario pode se refletir nos relacionamentos, tendo a violéncia como
seu principal meio de assegurar o dominio do homem sobre a mulher.
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Deste modo, como identificam Teles e Melo (2002, p.23), o ciclo do rela-
cionamento abusivo envolve fases. Na fase da tensdo, a mulher geralmente
tenta conter as atitudes agressivas do homem por coisas insignificantes, che-
gando a pensar que fez algo de errado para justificara situacao. Depois ini-
ciam-se os atos de violéncia contra a mulher por meio de agressoes verbais,
psicologica, material e/ou fisica, momento em que ha o distanciamento do
agressor. Ele se arrepende e a mulher volta ao relacionamento com a promessa
de mudanca, mas ha o retorno a primeira fase, tornando a mulher confusa e
culpada. A denuncia é, portanto, apenas parte de um longo processo de cons-
cientizacado, no qual a mulher necessita muitas vezes modificar toda a sua vida,
e até a suaidentidade para permanecer viva.

2 dejunho

No pals negro e racista

No coracao da América Latina

Na cidade do Recife

Tercafeira 2 de junho de dois mil e vinte
Vinte e nove graus Celsius
Céuclaro

Sai pratrabalhar aempregada
Mesmo no meio da pandemia

E porisso elaleva pela mao

Miguel, cinco anos

Nome de anjo

Miguel Otavio

Primeiro e Unico

Trinta e cinco metros de voo

Do nono andar

Cinguenta e nove segundos antes de sua mae voltar
O destino de Icaro

O sangue de preto

As asas de ar

No pais negro e racista

No coracdo da América Latina.
(ADRIANA CALCANHOTO, 2020).

Santa Cruz (1992) situa que a na MPB produzida/ cantada por mulheres,
0 racismo ja foi tratado como normal e poético, a exemplo daquelas cancoes
que projetavam a imagem sexualizada da mulata durante os anos de 1940. Del
Priore (2021) também menciona o teor misdgino e racista dos sambas produ-
zidos na época, enfatizando a visao servical que envolve o imaginario social
sobre as mulheres negras. Ja na década de 1990, Adriana Calcanhotto inclui a
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questdoracial em seus versos, possibilitando reescrever a tematica do racismo
de uma forma mais politizada na musica de autoria feminina. Em 2020, a tema-
tica é retomada sob um novo contexto.

Dois de junho de 2020 marca um acontecimento tragico na cidade de
Recife: a morte de Miguel, uma crianca de 5 anos, que estava sob os cuidados
da patroa de sua mae. A narrativa esta dividida em dois momentos: A ida da
mae para o trabalho na companhia do filho e a morte da crianca. Inicialmente
organizada de forma linear, com localizacao da sequéncia no tempo e espaco, a
narrativa cria a expectativa de continuidade até que se interrompe a descricao
do personagem Miguel, produzindo um efeito de estranhamento em: “Trinta e
cinco metros de voo

Do nono andar.” Na primeira parte da composicao, as questdes sociais
nos possibilitam entender a desumanidade que envolve as relacdes de traba-
lho entre a patroa e sua empregada. No contexto da pandemia da COVID-19,
mesmo com todos os protocolos sanitarios para manter o isolamento e o dis-
tanciamento social, a baba tem que se deslocar para o trabalho, levando o filho
pequeno, porgue precisa se sustentar financeiramente.

Para Almeida (2018), apesar de haver uma ideia de democracia racial no
imaginario nacional, suas bases ideoldgicas sdo racistas. E a partir dessa pro-
posicao que o autor define racismo estrutural, colocado como um elemento
essencial para organizacao politico-econémica, que distorce a realidade dos
negros, em funcao da exploracdo capitalista. Nesse ambito, ndo é raro com-
provar as relacoes precarias de trabalho das mulheres negras, quase sempre
vinculadas a empregos desvalorizados social e economicamente, “aqueles
gue nao produzem mais-valia, mas que sao essenciais, a exemplo das babés e
empregadas domésticas [...] Sdo diariamente vitimas de assédio moral, da vio-
léncia doméstica e do abandono.” (ALMEIDA, 2018, p.145)

E dessa forma que o negro, enquanto pessoa, perde sua importan-
Cia, que parece unicamente servir as engrenagens capitalistas de producéo.
Expandindo esse raciocinio, a invisibilidade social do negro se alicerca em um
duplo mecanismo de producado do imaginario nacional: o primeiro se formata
na memoria social com a representacao de escravo, aquele que nao tinha direi-
tos, nao recebia salario, ndo se inseria no discurso da cidadania; o segundo esta
calcado na representacao da raca forte, que a tudo suportou e conseguiu ser
inserida no contexto do trabalho, o qual Ihe oferece as condicoes materiais de
sobrevivéncia.

Aos poucos, vamos identificando que Miguel era negro, mas a narrativa,
assim como a velocidade da queda da crianca do nono andar, reparte-se entre
o concreto davida social e 0 abstrato, o ludico da vida infantil. O ltdico também
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é reflexo do imaginario materno, que é criado a partir do corte abrupto com a
vida social, quando se individualiza a imagem de Miguel, fugindo das descri-
coes jornalisticas, que noticiam mortes como um mero caso estatistico: Miguel
Otdvio, 5 anos, um anjo, primeiro e Unico. Sua comparacdo com Icaro é um ele-
mento de construcado poética, colocado em primeiro plano. Miguel, que sé con-
tava com as asas imaginarias da vida, estava perdido no imenso edificio Pier
Mauricio de Nassau, tentando encontrar sua mae, apés a patroa té-lo abando-
nado no elevador do prédio. Sozinha, a crianca saiu em busca da mae, imaginou
que poderia transpor todos aqueles andares, escalando as grades de um vao,
mas do alto do nono andar a grade se rompeu e como tendo as asas quebradas,
ele teve o mesmo final tragico de icaro.

O abandono de Miguel Otavio, crianca negra de cinco anos, em um eleva-
dor de servico, enquanto a mae passeava com o animal de estimacao da patroa,
ilustra bem como se formatam o racismo estrutural e a violéncia em nossa
formacao social. Miguel foi despachado como um objeto sem valor por uma
mulher branca e de alto poder aquisitivo, o que desfaz toda a ideia de acaso ou
acidente. Para Hall (2014), a identidade é marcada pela diferenca e vinculada
as condicoes sociais e materiais. Se estas definem a diferenca, esta marca tor-
na-se um critério de exclusao social, e, consequentemente, de injustica social.
Logo, na hipotese de ter sido negligente com o filho da patroa, a baba dificil-
mente se livraria da acusacao do crime de abandono de incapaz, mas o contra-
rio mais uma vez aconteceu.

Ha, portanto, o desencontro de dois imaginarios: o imaginario do
pequeno Miguel, permeado pela ingenuidade, pela construcao IUdica da rea-
lidade, que também faz parte do imaginario materno e o imaginario social, que
impoe um destino terrivel para qualquer crianca negra: o racismo sistémico.
Figurativamente, Miguel Otavio despencou da escala social que o desprezava.
Se as asas de Icaro foram coladas com cera de abelha, as de Miguel eram de ar,
mas ndo o suficiente pra manter o seu voo, sua vida. As expressoes “No pais
negro e racista”, “Recife”, “no coracdo da América Latina”, “céu claro” sdo indi-
cadores espaciais que ajudam a configurar a logica narrativa, na qual se denun-
Cia o racismo, com o fato aterrador de que nesses territérios os negros sao a
maioria de sua populacao.

CONSIDERACOES FINAIS

As lutas feministas e toda a pujanca das producdes de autoria feminina
revelam-se a grande forca de verdade que impulsa o discurso feminino no
mundo contemporaneo contra toda forma de opressdo. O que se constata é
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gue o discurso feminino na musica popular brasileira tem se combinado com
praticas afirmativas no campo das lutas sociais, sendo a teméatica da violéncia
e do preconceito combatidos com veeméncia. Adriana Calcanhotto, a exemplo
de tantas, ndo so se manifestou poética e criticamente contra a cultura racista
que vitimou Miguel Otavio, como também reverteu todo o caché arrecadado
com os direitos autorais da musica 2 de junho para o Instituto Menino Miguel,
fundado pela UFRPE. Nao somente dedicadas as tematicas lirico-amorosas,
mas agora engajadas na discussao de temas sociais, aos poucos, as mulheres
rompem o silenciamento sobre as representacoes, demarcando a nocao de
que todas as discussdes passam pelo campo politico, inclusive a sua propria
identidade. Se ndo podemos ainda falar de uma justa divisao do trabalho e dos
direitos, ja podemos perceber que a visdo patriarcal sobre os fendbmenos do
mundo tem sido contestada e combatida pelo discurso feminino, que descons-
tréi os esteredtipos e os estigmas acerca dos preconceitos e dos varios tipos
de violéncia, exaustivamente naturalizados pelo imaginario social.
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