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CORPOS INSURGENTES: ANALISE INTERSECCIONAL
DO AUDIOVISUAL COMO UMA FERRAMENTA POLITICA
DA POPULACAO NEGRA E LGBTQIAPN+

Irlanna Dias Ramos’

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as narrativas audiovisuais da populagcdo
nedra e LGBTQIAPN+ como ferramenta dissidente dos espacos cinematograficos,
utilizando a teoria da Interseccionalidade, definido por Kimberlé Crenshaw, como
premissa da discussdo. Nessa perspectiva, entende-se que o Cinema é um dis-
positivo de diferentes linguagens sociais, politicas, econdmicas e culturais, em
consideracdo o estudo parte da prerrodgativa de que esse espaco € majoritaria-
mente branco cis-hétero-patriarcal, afastando aqueles que ndo se encaixam nessa
normatividade. Portanto, o trabalho analisa bibliografias e produtos audiovisuais,
no sentido de investidar como as producdes feitas por esses grupos tornam-se
insurdentes, uma vez que utilizam da articulacdo sécio-politica como possibilidade
na construcdo de protagonismos destes corpos nas disputas de narrativas.
Palavras-chave: Narrativa audiovisual; Interseccionalidade; Linguagens; Articula-
¢ao; Protagonismos.
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INTRODUCAO

cinema, ao longo da histoéria, passou por indmeras modificacdes em rela-

c30 as técnicas de construcdo narrativas. E uma ferramenta que nasceu no

século XIX com um dos primeiros projetos, Cinematodrapho, dos irmdos
franceses Lumiere e vem sendo utilizada e aperfeicoada, por realizadores e faze-
dores do cinema desde a descoberta das tecnolodias do cinema. O cinema é uma
arte com subjetividades intrinsecas em suas nuances, diferenciado-se umas das
outrasnomodo de fazercinema.Mas o questionamento principal paraesteartigo é
como sdo construidas as percepc¢8es do cinema realizado por profissionais negros
e LGBTQIAP+? Como utilizam o cinema como uma questdo politica dos seus cor-
pos? Quais visdes sdo postas no fazer cinematodrafico dessas populac¢des?

Aotentarresponder,éimportante compreenderquesdo populacfesdiversas
e com percepc¢des mualtiplas mesmo dentro de seus movimentos e comunidades.
E necessario ter em mente que a comunidade LGBTQIAPN+, por exemplo, é extre-
mamente diversificada, uma vez que a sigla abarca lésbicas, days, bissexuais,
populacdo trans e travestis, assexuais, pansexuais, ndao-binarios e outras identi-
dades. Porsiso, percebe-seumaampladamade expressdes devida, sexualidades,
identidades de géneros, sendo possivel destrinchar as visdes cinematogdraficas em
cada sigla e vivéncias de vida. Assim também é com a populacdo nedra, uma vez
que estamos falando de mulheres, homens, idosos, criancas, ou seja, sdo varieda-
des culturais e perspectivas sociais abundantes.

Nesse sentido, parto da prerrodativa que ndo poderia responder todas as
indadacdes propostas, visto a multiplicidade de identidades e, ndo gostaria de
0s colocar dentro de uma “Udnica caixa” analitica, mas tentarei analisar como o
prazer visual e filmico destas populacBes ou uma parcela delas - sdo realizados
em tons politicos, seja de dendncias, seja na exibicdo puramente de seus corpos,
seja exibindo realidades pouco exploradas no cinema em torno de suas vivéncias
tais como ferramenta politica nos espacos cinematodraficos. Sdo profusas as
vivéncias destes que utilizam o cinema como ferramenta social, pois a construcdo
cinematodrafica de sujeitos que por vezes ndo sdo exibidos nas telas, geralmente
percebe-se a construcdo do ‘eu’ protagonista de sua histéria, de suas narrativas
bibliograficas.

Além de entender como as obras filmicas sdo construidas, faz-se interes-
sante atentar para as armadilhas moralizantes de representac@es colocados no
lugar da ‘representacdo positiva’ e ‘representacdo nedativa’, assim como tomar
cuidado ao analisar as politicas de produc8es cinematodraficas e reduzi-las as
politicas de representacdo; também é necessario atentar para as afirmacdes de
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gque as imadens sdo espelhos da realidade (MARCONI, 2020), pois pode aproxi-
mar-se de anacronismos. Essas perspectivas sdao imprescindiveis nas analises
do cinema contemporaneo e o universo de narrativas que reforcam esteredtipos
exagerados de uma populacdo, comunidade, historias pessoais ou coletivas.

A defasadem de um cinema politico baseado em vocabularios que expres-
sam misérias, fome, marginalidade, alegoria nacional e ma consciéncia - principais
abordagens do Cinema Novo brasileiro, da década de 1960 - deu-se por conta das
novas narrativas e sujeitos no cinema. Para Marconi (2020, p. 147):

[...] ha algumas razdes significativas que ajudam a explicar a defa-
sagem desse vocabulario - o qual, caso sida sendo utilizado, corre
sempre um grande risco de cair em abordagens que ignoram as sin-
dularidades estéticas e politicas das producdes atuais. Corre o risco
de ignorar, também, a presenca dos novos sujeitos histéricos que
estdo filmando e as atuais reivindicacdes politicas que se faz ao
cinema e a producdo artistica, especialmente considerando a atua-
¢ao de alguns ativismos politicos.

Em consideracdo, as analises do cinema contemporaneo brasileiro estdo
sendo ressignificados em suas abordagens e atuactes dentro do cinema. A vista
disso, producdes cinematograficas das populac8es negras e LGBTQIAPN+ fazem
parte dessas novas narrativas filmicas, onde o protagonismo centra-se em suas
vivéncias, subjetividades, identidades e expressdes culturais; sdo parte de um
cinema ativista, onde seus corpos ocupam as cidades e espacos antes ndo ocu-
pados. Quando buscamos compreender como as exclusdes sociais afastam esses
povos dos espacos sociais, assim como no Cinema, entendemos a necessidade de
racializar e generificar esses espacos.

Umimportante passo éinterseccionar as problematicas que envolvem esses
sujeitos. Para isso, traz-se Kimberlé Crenshaw para a discussao com a teoria da
Interseccionalidade. Logo, a compreensdo das inidmeras experiéncias dos sujeitos
@ necessaria paraque hajaacdesinclusivas nos espacosde produ¢do cinematogra-
fica e valorizacdo de produc8es construidas por esses corpos, seja com a presenca
nastelasouatras delas. Assim como as experiéncias dos sujeitos queers, visto que
estamosinseridos em uma sociedade cishéteropatriarcal e as disputas discursivas
sdo complexas. Acerca da cisgeneridade e tais disputas, Sofia Favero (2020) men-
ciona que a cisgeneridade passa a ocupar um ludar fronteirico a conceitos como
branquitude e heteronormatividade. A autora, assegura-se em um entendimento
da cisdeneridade a partir da 6tica interseccional de Crenshaw; nesse sentido ela:

leva em consideracdo uma série de atravessamentos, compreen-
dendo que sao mdltiplos os aspectos que compdem a identidade
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do sujeito na viabilizacdo da desidualdade. Nesse sentido, uma ana-
lise de género deve levar em conta a raca, uma analise racial deve
se atentar a classe, e assim prossegue. Essa ndo é exatamente uma
perspectiva nova, pois os feminismos nedros tém tecido essa critica
historicamente (DAVIS, 2016). (FAVERO, 2020, p.177).

Considerando a perspectiva da autora, o presente artigo busca interpretara
construcdo filmica a partir dos atravessamentos de género, raca e classe, tendo
em vista a abordagem interseccional e aspectos para além da cisgeneridades.
Intrinsecos aisso, “os marcadores ndo estdo concorrendo entre si, mas compondo
concomitantemente o quadro de investigacdo acerca das relacBes de poder”
(FAVEROQ, 2020 p. 178). Por conseduinte, a investidacdo dos sujeitos e como uti-
lizam o cinema como ferramenta de modifica¢do social, estao concomitantes as
analises de um cinema politico contemporaneo ocupado por essas populacdes.

METODOLOGIA

A metodolodia da pesquisa concentra-senasanalisesbibliograficas e criticas
sobre as tematicas de Cinema, Historia, Género e Sexualidade, dando a pesquisa
um carater interdisciplinar, em vista do fortalecimento das perspectivas analiti-
cas. O carater da interdisciplinaridade na pesquisa surde a partir da contribuicdo
da historiografia da escola dos Annales (BURKE, 1997), que rompem com a escrita
tradicional da Historia, trazendo umaabertura para diversidades de fontes, poste-
riormente sendo possivel o cinema, historia das mulheres, masicas, entre outros,
fazerem parte dessa nova escrita, tornando-o0s sujeitos da Historia.

Além disso, a Teoria Interseccional cunhada pela jurista afro-estadunidense
Kimberlé Crenshaw (2002), é tomada como premissa para as analises no entrela-
camentos entre os marcadores sociais que constituem o cerne da pesquisa. Essa
teoria é importante para compreender as relacdes de poder, agenciamentos e
exclusdes que as comunidades LGBTQIAPN+ e nedras sofrem dentro da sociedade
contemporanea brasileira; o olhar volta-se para o campo do cinema e suas repre-
sentacdes politicas advindas da presenca de corpos que subvertem esse sistema
de exclusao.

Quanto as analises filmicas, parte da metodolodia deste trabalho, é essen-
cial para compreender como as construcdes filmicas sdo interessantes, pois
fazem parte do campo de questionamentos do cinema politico e subversivo. Este
cinema com novos sujeitos faz parte das novas narrativas cinematodraficas; em
consideracdo, faz-se necessario atentar para os angulos interno e externo as pro-
ducBes. Em suma, a analise filmica pode ser um desafio, dado as ambientacdes e
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motivacdes na construcdo das obras; os autores Neli Mombelli e Cassio Tumaim
mencionam que:

Para realizar a analise filmica consideramos aspectos internos e
externos ao filme. Os internos se referem aos elementos da lingua-
dem audiovisual que dardo forma ao produto. Ja os externos estdo
ligados as temporalidades. E preciso levar em conta a época que o
documentario retrata, o perfodo econdmico, social, cultural em que
ele foi produzido, e o tempo da arte, que refere-se ao movimento
do cinema ao qual os filmes fazem parte - neste caso, o documen-
tario contemporaneo. No que se refere a analise interna, é preciso
decompor os elementos constitutivos do audiovisual (2014, p. 3).

vista disso, necessita-se do cuidado metodoldgico para ndo cair em arma-
dilhas e especial atencdo a interpretacdo desses produtos cinematodraficos
enquanto fontes de pesquisas.

REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico da pesquisa baseia-se nas perspectivas da nedritude,
dénero, cinema e Teoria Queer. Utilizo os escritos de Conceicdo Evaristo (2020)
sobre Escrevéncias e o rompimento das barreiras dominadoras da arte como
embasamento.Atensdao decorrente do colonialismo nas producdes deintelectuais
negros e disputas de narrativas relativa aos povos afrodescendentes e o mundo
pOs-moderno, sdo preambulos para se analisar como a construcdo de producdes
filmicas dessas populacBes, também das populacdes LGBTQIA+, fazem parte do
rompimento com as estruturas normativas da sociedade brasileira. Conceicdao
Evaristo descreve seus personagens com humanidade, assim percebido por esses
cinemas das populacBes nedra e LGBTQIAPN+:

Construo personagens humanas ali, onde outros discursos literarios
nedgam, juldam, culpabilizam ou penalizam. Busco a humanidade do
sujeito que pode estar com a arma na mdo. Construo personagens
gue sao humanas, pois creio que a humanidade é de pertenca de
cada sujeito. A poténcia e a impoténcia habitam a vida de cada pes-
soa (EVARISTO, 2020, p. 31).

Ademais, sera necessario analisar a obra daintelectual negra brasileira, lati-
no-americana Lélia Gonzalez, Por um feminismo afro-latino-americano (2020). A
obrarelne ensaios que discutem sobre o0s silenciamentos dos subalternos no pais,
ademais, interligando racismo, classe e sexismo na construcdao daidentidade bra-
sileira, ocasionando em opressdes sobre a populacdo nedra, sobretudo, mulheres
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negras. A obra é importante para entendermos a realidade de mulheres negras
brasileiras e tracar analises com a presenca desses corpos no cinema. Segundo
Gonzalez (2020) acerca da exclusao da mulher nedra na sociedade brasileira:

O processo de exclusdo da mulher nedra é patenteado, em termos de socie-
dade brasileira, pelos dois papéis sociais que Lhe sdo atribuidos: “domeésticas” ou
“mulatas”. O termo domeéstica abrande uma série de atividades que marcam seu
“lugar natural”: empregada domeéstica, merendeira na rede escolar, servente nos
supermercados, narede hospitalareetc.Jaotermo “mulata” implicaaforma mais
sofisticada de reificacao: ela € nomeada “produto de exportacdo”, ou seja, objeto
a ser consumido pelos turistas e pelos burdueses nacionais (GONZALEZ, 2020).

Em relagcdo ao cinema amazdnico, trago os escritos da ativista negra ama-
z0Onida, Zélia Amador de Deus, com seu livro Caminhos Trilhados na Luta Antirracista
(2020). Importante obra para analisar, a partir da narrativa pessoal da autora,
relatos da mulher nedra na Amaz0onia; tomo como premissa a obra por ser rele-
vante no ativismo de um cinema construido sob o viés da populacdo nedra, bem
como “edificar a ciéncia histérico-humanista do quilombismo” (DE DEUS, 2020, p.
56).

Em consideracdo ao género e reflexdes para além do binarismo, traz-se as
perspectivas analisadas por Sofia Favero, em Cisgeneridades Precdrias (2020). Ao
analisar género no contexto cinematografico é possivel entender que as relacdes
de poderes manifestam-se de forma complexa e, por muito tempo, esse espaco
era dominado por uma l6dica cishéteropatriarcal. Outrossim, as identidades de
dgéneros estavam ligadas ao sexo bioldgico, tornando a binaridade um fator da
normatividade cisgénera, onde pessoas que Nnao encaixavam-se nessa divisdo bio-
l0dica eram considerados anormais, em vista disso pessoas transgéneros eram/
sdo alvos de discriminac8es.

Nesse sentido, Sofia Favero (2020) destaca que é possivel pensar a cisgene-
ridade para além do conceito normatizador e idealizado socialmente, de maneira
a enxerdarmos 0s matizes das experiéncias queers diante dos contextos aos quais
estdo inseridos, por conseduinte, ressalta que mesmo na normatividade, existem
experiéncias subalternas.

Pensar para além dos binarismos, é entender que existem maltiplas formas
de expressdo de identidade que precisam ser levados em consideracdo quando
pensamos a construcdo filmica, pois reconhecer as diferencas é perceber as plu-
ralidades de expressdes e, respeita-las é fundamental. Tal multiplicidade originou
nos estudos da Teoria Queer, bem como estudado por Teresa de Lauretis, a qual
evidencia a londa historia originaria da palavra ‘queer’ e como as significacdes se
modificaram nos diferentes contextos historicos. A autora descreve que:
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0 termo queer atualmente, mesmo ainda carregando alduma coisa
de sua conotacdo histdrica de desvio sexual, passou a se apresentar
como género-inclusivo, democratico, multicultural e multiespécie, o
que o faz deixar o terreno das especificidades sexuais - o polimorfo
perverso que Mario Mieli teorizou nos visionarios e radicais anos
1970 (DE LAURETIS, 2019).

Assim como a autora, tomamos como partida a importancia da inclusao
da teoria na formalizacdo do projeto de lei apresentado; ainda visto com certa
estranheza, o termo é reconhecido pela luta dos movimentos homossexuais
categorizado pela perspectiva de oposicdo e contestacao (LOURO, 2001) e o for-
talecimento desta perspectiva é imprescindivel tanto aos movimentos, quanto
aos estudos sobre sexualidades, género, orientacdes sexuais, identidades de
dgéneros etc.

Em conjunto com a teoria queer no cinema, Dieison Marconi (2020) traz
estudos do cinema queer brasileiro, imprescindiveis na compreensdo do cinema
e questdes politicas que moldaram-se em relacdao ao tempo, modos de constru-
¢do cinematodrafica e novos olhares de sujeitos antes ndo retratados nas telas. O
autor analisa o cinema contemporaneo desde o Cinema Novo, nos anos 1960, aos
dias atuais.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados da discussdo sdao continuos, visto que a pesquisa estara em
constante analise em relagdo aos novos sujeitos no cinema e novas ferramentas
politicas por eles construidas nesse espaco. Ao atentar para as obras Bixa Tra-
vesty (Claudia Priscilla e Kiko Goifman, 2019); Transviar (Maira Tristdo, 2022);
Utopia (Rayane Penha, 2021); Alma no Olho (Z6zimo Bulbul, 1973), percebe-se
gue sdo cinemas de perspectivas politicas, com atores e fazedores de um cinema
gue subverte a l6dica normativa, eurocéntrica e capitalista. Sdo obras em que
0S corpos dao vozes a sua comunidade, enaltecendo ancestralidades, culturas e
dgéneros antes pouco retratados nos Cinemas.

Os corpos dissidentes desses sujeitos sdao insurgentes, pois valoriza a
presenca nedgra e LGBTQIA+ nas telas; é onde exibem suas particularidades, sub-
jetividades, cotidianos. E possivel perceber esse olhar cuidadoso em relacdo a
narrativa, reverberando novos termos que alteram as macropoliticas marca-
damente brancas, heterossexual e cisgénera; Marconi menciona que “por meio
dessas cenas dissensuais, diferentes sujeitos que antes ndo contavam como
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sujeitos tomam para si as tecnologias do cinema e nos mostram, através de pers-
pectivas situadamente micropoliticas, outros Brasis” (MARCONI, 2020, p. 148).

Ao analisar Bixa Travesty (1h15min; 2019), um documentario musical e politico
protagonizado por Linn da Quebrada, cantora e compositora brasileira, tem-se as
multiplas expressdes que constituem sua identidade expressa na tela e em suas
mausicas. O documentario exibe a parceria com Jup do Bairro, amiga trans que
divide seus anseios e arte; na producao, € desconstruido o género feminino atra-
vés do seu corpo e voz. A cantora nomeia seu género como Bixa Travesty, “Bixa
Travesty é como Linn se nomeia e nomeia uma nova identidade sexo-dissidente
e dgénero-dissidente, necessaria para expressar a sua propria existéncia” (POR-
CHAT, 2020).

No documentario Transviar (13min; 2022), protadonizado por Carla da Vic-
toria, mulher transexual que nasceu na tradicdo das paneleiras no Espirito Santo.
Esse documentario rompe com as regras através do cuidado em retratar a histéria
de Carla em consonancia com a tradicdo familiar. Carla descreve a relagdo com
sua familia sendo uma mulher trans, ela menciona no filme “eu ja era mulher, s6
fui me moldando”, faz-se uma alusdo ao barro que molda as panelas, mas com
olhar cuidado e transgressor. A teoria queer é importante na desconstrucdo de
personagens e producdes e, os filmes aqui analisados, sdao exemplos de produ-
¢des que alteram a normatividade do género.

O filme Utopia (15min; 2021), dirigido e protagonizado pela cineasta ama-
paense Rayane Penha, onde retrata a historia de trabalhadores do darimpo a
partir da realidade de seu pai, Raimundo Penha, o filme comecou a ser produzido
lodo ap6s o falecimento de seu pai, mostrando a realidade e dificuldades enfren-
tadas por ele nesse ambiente. E um filme de redescoberta de suas raizes, exibindo
anarracao dacineasta eimagens de homens no darimpo. O olhar sensivel da ama-
paense faz parte da narrativa para chamar a atencdo, também, para as condic8es
de trabalho de homens negros no garimpo.

A cineasta chama atencdo para essas e outras questdes em suas realiza-
¢Oes, pois perpassa pelas perspectivas de memoria, trabalho, relacdo familiar,
pertencimento, territorio e outras questdes que concernem sua vivéncia na Ama-
z0Onia; o filme danhou o prémio de Melhor Filme na quarta edicdo do Norte Festival
de Cinema (2022), mostrando a potencialidade na producdo da cineasta nedra
amazoOnida. Rayane menciona em um dos trechos “[...] ld, entrGuamos no rio e come-
cduamos a nadar em direcéio a um lugar que eu tinha a sensacéo de encontrar o meu
pai, que precisavamos contar algo a ele, nadGuamos cada vez mais, mas a correnteza
parecia ficar ainda mais forte [...]" (Utopia, 2021).
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Outro filme importante para a discussdo racial no Brasil é Alma no Olho
(11min; 1973), um experimentalismo para exibir o corpo nedgro em tela, tornan-
do-se um marco no Cinema Negdro Brasileiro, sendo referéncia para cineastas das
novas deracdes. Protagonizado por Z6zimo, sem fala e apenas o diretor em tela,
o filme € uma metafora sobre 0 processo des escravizacdo da populacdo negra e
a busca pela liberdade interna do ser; 0 corpo negro traz as vozes desse processo
gue perdurou por anos no pais, com consequencias ainda presentes na sociedade
atual. Esse corpo é portador de ancestralidades e identidades afrodiasporica.

Ao identificar as particularidades presentes nesses filmes, percebe-se a
centralidade nos corpos, identidades, narrativas pessoais e coletivas que abran-
dem esse cinema como ferramenta politica, no qual expressam as identidades de
dgéneros sem medos de abjec8es. Quando Conceicdo Evaristo descreve a relevan-
cia das escrevivéncias, assim sdao observados as producfes protagonizadas por
corpos insurgentes, nos quais o0s roteiros, personadens e construcfes narrativas,
enaltecem suas concepcdes. A autora descreve:

Os dramas existenciais nos perseguem e caminham com as personagens que
crio. E o que falar da soliddo e do desejo do encontro? Sao personagens que expe-
rimentam tais condi¢des, para além da pobreza, da cor da pele, da experiéncia de
ser homem ou mulher ou viver outra condicdo de dénero fora do que a hetero-
normatividade espera. Sdo personagens ficcionalizados que se con(fundem) com
a vida, essa vida que eu experimento, que n0s experimentamos em nosso lugar
ou vivendo con(fundido) com outra pessoa ou com o coletivo, originalmente de
nossa pertenca (EVARISTO, 2020, p. 31).

Em suma, as discussdes fazem parte dessa historia continua, onde o fazer
cinematodrafico constroi-se cotidianamente; ndo significa permanéncia das
tematicas, mas que as tecnolodias filmicas modificam-se com o tempo, mas é
importante reafirmar as narrativas da populacdo nedra e LGBTQIAPN+ no cinema
brasileiro contemporaneo. Desse modo, as produc¢des cinematogdraficas sdao inte-
ressantes para pensar nas novas formas do fazer, dizer e construir.

CONSIDERACOES FINAIS

Mohamed Bamba (2013) destaca que as redefinic8es sucessivas acerca da
recepcdo filmica nas praticas cinematodraficas sao importantes para a problema-
tizacdo nos planos socioculturais, politicos e ideoldgicos, ou seja, a interpretacdo
do filme varia entre as experiéncias empiricas do receptor ou ante as posturas cri-
ticas percebidas nas entrelinhas da obra. Os filmes mencionados no artigo foram
escolhidos por abarcar as populacdes nedras e LGBTQIAPN+, de modo que exibem
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particularidades e subjetividades que podem ser traduzidas como um cinema
politico.

Outrossim, é necessario descolonizar, generificar e racializar esses espacos
de modo que possamos ver mais producdes feitas por esses cineastas, ou seja,
instituir o ludgar afroamazoénico no cinema brasileiro, possibilitando a presenca
de novas deracdes racializadas nesses espacos. Grosso modo, é pensar nas orga-
nizacdes enquanto uma coletividade fraterna e livre, assim como pensa Zélia
Amador de Deus (2020, p. 46) que um corpo negro “é um corpo que sempre tera
uma tarefa coletiva, que fala por si, mas que também fala por uma raca e pela
ancestralidade”, esse ludar da coletividade é uma caracteristica que permeia as
ordanizacdes lideradas pelas populacBes aqui pesquisadas, haja vista, é funda-
mental compreender o ludar a qual pertence, o contexto estrutural e sua historia.

Por outro lado, o cinema queer subverte o ludar da populacdo LGBTQIA+
nas narrativas cinematograficas. Sofia Favero (2020) menciona questiona “até
gue ponto esses homens e mulheres sdo vistos, de fato, como “homens e mulhe-
res” 6 um questionamento que nos interessa fazer. Ainda, 0 compromisso com um
debate antirracista e LGB (lésbicas, days e bissexuais)” (2020, p. 181). Portanto, as
consideracfes estdo em torno das analises tedricas que abrangem as populacdes
destacadas e necessitam de constante revisdo, visto que a tematica constroi-se
na contemporaneidade.

REFERENCIAS:

BARROS, José D.Assuncdo. Cinema e historia-as funcdes do cinema como
agente, fonte e representacao da histéria. Ler historia, n. 52, p. 127-159, 2007.

BAMBA, Mohamed. Introducao: estudos da recepc¢ao e da espectatorialidade
cinematogdraficas: da teoria aos estudos de casos (vice-versa). A recepcdo

cinematodrafica: teoria e estudos de casos. Bahia: Editora da UFBA, p. 9-18, 2013.

BURKE, Peter. A revolucao francesa da historiodgrafia: a Escola dos Annales
(1929-1989). Sao Paulo: Ed. UNESP,1997.

COLLINS, P. H. Pensamento feminista nedgro. S3o Paulo: Elefante, 2019.
CRENSHAW, Kimberlé. Documento para o encontro de especialistas em aspec-

tos da discriminacao racial relativos ao género. Estudos feministas, 171 - 189,
2002.

ST 25 - RESISTENCIAS LGBTQIAPN+, INTERSECCIONALIDADE, DIREITOS HUMANOS E
POLITICAS PUBLICAS



)
g \1“| \ I .- ! ‘ CIENCIA E ARTE DO ENCONTRO: O RIO DE BRACOS ABERTOS
- — ISBN: 978-85-61702-97-7

» Q X1 CONGRESSO INTEEN#}C\ONAL DE DIVERSIDADE SEXUAL,
ETNICORRACIAL E DE GENERO

DE LAURETIS, Teresa. Teoria Queer, 20 anos depois: identidade, sexualidade e
politica. In Holanda, Heloisa Buarque de (0rg.) Pensamento Feminista: conceitos
fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do tempo, p.412-424.

DOS SANTOS CARVALHO, Noel. O nedro no cinema brasileiro: o periodo silen-
cioso. Plural, v. 10, p. 155-179, 2003.

EVARISTO, Conceicdo. A escrevivéncia e seus subtextos. Escrevivéncia: a escrita
de nos: reflexdes sobre a obra de Concei¢ao Evaristo, v. 1, p. 26-46, 2020.

FAVERQO, Sofia. Cisgeneridades precarias: raca, género e sexualidade na con-
tramao da politica do relato. BAGOAS - Estudos gays: géneros e sexualidades,
[S.L],v.13,n.20, 2020.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Editora Schwarcz
Companhia das Letras, 2020.

GUBERNIKOFF, Giselle. Cinema, identidade e feminismo. S3o Paulo: Editora
Pontocom, 2016.

EVARISTO, Conceicdo. Becos da meméria. Pallas Editora, 2017.

LOURO, Guacira Lopes. Teoria queer: uma politica pos-identitaria para a edu-
cacado. Revista estudos feministas, v. 9, p. 541-553, 2001.

MARCONI, Dieison. Cinema queer brasileiro ou as veias abertas da politica daima-
dem. Rebeca-Revista Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual, v. 9, n.
2,p.141-157,2020.

MOMBELLI, Neli Fabiane; TOMAIM, Cassio Dos Santos. Analise filmica de docu-
mentarios: apontamentos metodolddicos. Lumina, v. 8, n. 2, 2014.

PORCHAT, Patricia. Capitulo 3 BIXA TRAVESTY: REFLEXOES QUEER SOBRE A
SEXUALIDADE, O CORPO E A IDENTIDADE. LEITURAS SOBRE A SEXUALIDADE
EM FILMES: identidades dissidentes e opressoes, p. 65.

SCHVARZMAN, Sheila. Historia e historiografia do cinema brasileiro: objetos do
historiador. Especiaria: Cadernos de Ciéncias Humanas, v. 10, n. 17, 2007.

ST 25 - RESISTENCIAS LGBTQIAPN+, INTERSECCIONALIDADE, DIREITOS HUMANOS E
POLITICAS PUBLICAS



