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E vasta a riqueza de simbolismos presentes durante a performance na cantoria de viola: corpo, voz, espaco e
tempo cartografam uma vocalidade, cujas dimensdes visuais apenas exteriorizam uma complexa rede de
simbolos que perpassam memoria, (in)consciéncia, pensamento, linguagem, tudo simploriamente resumido
no que alguns repentistas — por via do senso comum — denominam de “dom”; outros, apenas “técnica”; ja
outros uma fusdo de ambos. Por outro lado, ha questdes tedricas abertas, ligadas a performance no improviso
do repente de viola, que se impdem como relevantes e procedentes, tais como: quais sdo as matrizes, ligadas
ao (in)consciente, ao pensamento, e/ou & linguagem que definem o improviso? E puro dom, como afirmam
0s repentistas, uma categorizacdo de “privilegiados pela divindade”, como ratificam, ainda, alguns
repentistas ou o préprio senso comum? Ou ndo seria um estado de pura técnica, construida pelo tempo? Para
buscar responder a tais questionamentos, neste trabalho, importantes serdo os suportes tedricos de Durand, a
luz da sua teoria da imaginagdo simbdlica, bem como das concepg¢des de performance e vocalidade de
Zumthor (2010); das contribuicdes do fenomenoélogo Merleau-Ponty, responsavel pelas interferéncias do
chamado pensamento de base interior, definidor da linguagem poética, para quem a posse desta é
compreendida em primeiro lugar como a simples existéncia efetiva de ‘imagens verbais, quer dizer, de tragcos
deixados em nos pelas palavras pronunciadas ou ouvidas, quer sejam tracos corporais, quer eles se depositem
em ‘um psiquismo inconsciente. Em outra vertente, todo o processo criador provém de uma a imagem
poética, de uma consciéncia criadora, marca de uma fenomenologia elementar, microscépica, que vem antes

do pensamento, e que emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem
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tomado em sua atualidade, base da teoria de Bachelard (1993). Portanto, corroboram-se tais perspectivas
com a proposicao de Levy-Strauss para quem seria inconcebivel se pensar em um fendmeno sociol6gico sem
a presenca do psiquico. Segundo este autor é este ao mesmo tempo simples elemento de significacdo para um
simbolismo que o ultrapassa. Busca-se investigar que, em tese, ndo haveria repente sem ato (in)consciente,
memoria. Ao discorrer acerca da chamada teoria do inconsciente coletivo Jung (2002) afirma que nosso
inconsciente é um sujeito atuante e padecente, cujo drama o homem primitivo encontra analogicamente em
todos os fendmenos grandes e pequenos da natureza. A pesquisa, de natureza essencialmente etnografica,
encontra-se em andamento e parte de um corpus de gravacOes de fragmentos de cantorias de viola em

periodos distintos.

Palavras-chave: Cantoria de viola, Improviso, Simbolismo, Imagem poética, (In)consciente criador.

I. INTRODUCAO

O cenario primeiro, motivador deste trabalho, se insere na praca central da cidade de
Afogados da Ingazeira, em Pernambuco, um dos bercos maiores da cantoria de viola, no chamado
Pajet das Flores, extremo sertdo desse estado. O dia é 03/09/2014, precisamente as 16h30,
circunscrito no locus de tensdo maior, no velorio e despedidas finais do repentista Jodo Paraibano,
em praga publica, momento em que — sob a forma de homenagem, em meio a uma multidao que se
espremia neste local — um grupo de repentistas comandado por Sebastiao Dias, Rogério Meneses,
Zecarlos do Pajet, Adelmo Aguiar, Diomedes Mariano e Heleno da Silveira improvisam um

conjunto de sextilhas’ em homenagem a um dos grandes icones da cantoria de viola, Jodo

L A Sextilha é uma estrofe com rimas deslocadas, constituida de seis linhas, ou seis versos de
sete silabas. Na Sextilha, rimam as linhas pares entre si, conservando as demais em versos
brancos (sem rima obrigatéria). (Cf. em https://poesiaecordel.wordpress.com/metricas/). Data
da consulta: 28/09/2016.
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Paraibano?®, morto dias apds ser atropelado em Afogados da Ingazeira. A cdmera® se movimenta
freneticamente como que em busca do melhor dngulo de captacdo da emocao. A tensao é explicita e
a tristeza e comocao afloram nos rostos captados pelo amadorismo (nervosismo?) do cinegrafista.
Os repentistas se revezam, nas sextilhas, em performances®, cujos efeitos sdo bem defendidos por
Glusberg: “a performance é fonte de numerosos fantasmas psicolégicos que tocam a interioridade
do sujeito e poe em crise sua estabilidade; estabilidade — literalmente falando — que se fundamenta
na repeticdo normalizada de convencoes gestuais e comportamentais.” (GLUSBERG, 2008, p. 65).
Gestos e comportamentos, a luz do que G. H. Mead (apud GEERTZ, 2008, p. 33), um dos
antropdlogos da cultura, chama de simbolos significantes, isto é, “gestos, desenhos, sons musicais,
dentre outros artificios linguisticos ou mecanicos”, responsaveis por darem um novo significado a
experiéncia, ao que sabiamente Jonh Dewey (apud. GEERTZ, op. cit.) chama de “curso corrente das
coisas experimentadas”. Enquanto simbolo fortemente significante a morte de Jodo Paraibano,
inexoravelmente avassaladora naquele momento, abre brechas para que os improvisadores,® nas
suas sextilhas — face a dor da perda do poeta e amigo — rendam-se ao poder cruel da morte — e

procurem, na perspectiva eufemizante de Durand sobre a forca da imaginagdo simbdlica®, ao

2 Jodo Pereira Luz, repentista, nascido na cidade de Princesa Isabel (PB), em 07/10/1953,
conhecido como Joao Paraibano, residente em Afogados da Ingazeira (PE), e irmao do
repentista Edezel Pereira, também repentista. (Cf. SOBRINHO, 1990, p. 240). Considerado, no
imaginario que povoa a tradicao do repente pelo Nordeste, como um dos grandes pantedes de
inspiracdo e improviso. “Jodo Paraibano é considerado por muitos apologistas e admiradores da
cantoria e do repente um dos maiores cantadores de repente no braco da viola. Sua grandeza
fica ainda maior quando o tema refere-se ao Sertdo, onde ao longo desses anos tornou-se
especialista no tema. Entretanto, € um grande poeta cantando tantos outros assuntos da
cultura popular de improviso. (...) “Ganhador de varios festivais de violeiros, com trés
participacdes no Fantastico, pela Rede Globo de Televisdo, juntamente, com o poeta Sebastiao
Dias, e recentemente no final de 2010 fez a despedida do ex-presidente Lula com o poeta
Valdir Teles.” (Cf. >https://www.facebook.com/pg/PoetajoaoParaibano/about/?ref=page_internal.
Data da consulta: 21/05/2017<.

3 Disponivel em: =>https:/www.youtube.com/watch?v=wb80LuM77b0. Data da consulta:
21/05/2017.<.

4 Aqui entendida como “ocorrido oral e gestual. Presenca obrigatéria de um corpo”. Quando a
voz fala (qualquer que seja e em diferentes circunstancias) renova-se entao uma continuidade
que se inscreve nos nossos poderes corporais, na rede de sensualidades complexas que fazem
de nés no universo seres diferentes dos outros. E nessa diferenca reside alguma coisa da qual
emana a poesia” (ZUMTHOR, 2007, p. 39).
> Repentistas responsaveis, na performance, pela producdo e transmissdao simultaneas de um
texto. (ZUMTHOR, 2010, p. 254).
6 Significacdo atribuida a uma determinada imagem; sentido para além do objeto sensivel.
Remete-nos ao conceito de hermenéutica, em cuja base estd a interpretacdo do sentido das
palavras ou dos simbolos. Nao importa até onde o homem estenda os seus sentidos, sempre
haverd um limite a sua percepcao consciente (Jung, 1964, p. 23). Disponivel em: >
(83) 3322.3222

contato@sinalge.com.br
WWW.SI .com.br



https://www.youtube.com/watch?v=wb80LuM77b0
https://www.facebook.com/pg/PoetaJoaoParaibano/about/?ref=page_internal

IV SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAGENS E GENEROS TEXTUAIS

reconhecer o grande abismo no qual Jodo estava sendo jogado, tentar eufemiza-lo, negando a morte
a condicao fatal de fim — a partir da metafora da vela, da fragil vida - de vela que se apaga pelo
sopro devastador da morte e garantindo-lhe a vida, conforme os versos a seguir, apds a deixa’ do

poeta Diomedes Mariano: Jodo td muito mais vivo/ Do que antes de morrer.

Eu ouvir vocé dizer
Essa frase negra e bela
Vou dizer como um poeta
Que disse olhando a vela
A morte estd enganada

Jodo vai viver depois dela

Os versos seguintes, por sua vez, corroboram mais uma vez com a eufemizacao da tragédia
da morte na bela metafora, sintese da capacidade que teria a mae natureza, aos olhos do poeta, de —
além de negar o fim tragico — acolher Jodao no seu sagrado ventre, movimento de descida para o
além-timulo - caracteristica do chamado regime noturno das imagens (RN), no dizer de Durand
(1995) a ser aprofundado a frente. Apos a deixa do poeta Adelmo Aguiar, A terra é quem come/ O

destino é diferente, 0 repentista Sebastiao Dias assim glosou:

Olhando para o poente
Vi como o quadro se encerra
Quando Deus coloca o sol
Dentro das fendas da serra
No6s botamos o seu corpo

Dentro do ventre da terra

Segundo Durand, “o abismo é eufemizado no microcosmo do ventre”, neste caso

da terra, para a qual todos somos po e para ela retornaremos. (DURAND, 1993, p. 83). Ao propor os

http://wp.ufpel.edu.br/gepiem/glossario/<. Data da consulta: 21/05/2017. Para Durand a
ela ocorre “quando o significado ndo é de modo algum apresentével e o signo sé pode referir-
se a um sentido e ndo a uma coisa sensivel”. (DURAND, 1993, p. 10).

7 A deixa, na sextilha de viola, equivale a rima no verso final da estrofe anterior, rima a qual
devera obrigatoriamente ser repetida no primeiro verso da estrofe seguinte, fator importante
de equilibrio e redundancia singular neste género da cantoria, um dos mais tradicionais.
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trés setores de utilizacdo do simbolo, na sua fenomenologia do imaginario (setor que se presta a
ciéncia objetiva; o dos sonhos; e o da palavra humana) Bachelard pde, no tltimo deles, cenario da
criacdao poética, a palavra como mediadora do mundo e afirma que “é na linguagem poética que
encontramos esta encruzilhada humana entre uma revelacdo objetiva e o enraizamento desta
revelagdo mais obscuro do individuo biologico”. (BACHELARD, apud DURAND, 1993, p. 62).
Em outras palavras, de um lado, a objetivacdo da ciéncia; de outro, a “subjetivacdo da poesia, que,
através do poema, do mito e da religido, acomoda o mundo ao ideal humano, a felicidade ética da
espécie”. (BACHELARD, apud DURAND, op. cit.). E através da nocdo de arquétipo® de
Jung que Durand diferencia a imagem que é fruto de representacao (alegoria,
signo) daquela que decorre de uma apresentacao (simbolo). Por via do simbolo
o homem acessa este sistema de virtualidades a que se nomeia arquétipos do
inconsciente coletivo. Por sua vez, para Durand, a imaginacao, enquanto funcao
simbdlica, e tida por Baudelaire, como a rainha das faculdades, é fator de
profundo equilibrio psicossocial j& que uma de suas funcdes seria “negar
eticamente o negativo”, o que quer dizer que ela é a negacao do nada, da
morte e do tempo (1979b, p.117, 119). Ao repentista, cabe-lhe se adentrar no
seu mundo do imaginario - este aqui entendido, no dizer durandiano, como “o
museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem
produzidas,” (DURAND, 1993, p. 06); - ressignificar tais imagens, via
mitificacdo, isto é, “repeticdo, sincronicidade das ligacdes simbdlicas que
compdem os processos do mito, do onirico e do sonho” (DURAND, 1993, p. 86);
percorrer o que este teérico denomina de percurso antropoldégico da imagem,
que parte do bioldgico até o psicossocial e cultural e vice versa, cuja légica a
ser obedecida - diferentemente da Ilégica binaria de constituicao do
pensamento ocidental, positivista, cartesiano e marcada por um determinismo
causal e fatalista - a légica do imaginario, tem sua especificidade em uma
‘alogicidade’. Portanto, através do simbolo - na situacdo em analise, a figura
arquetipica da morte - o repentista nao se limita a mera descricdo da

superficialidade e linearidade do fendbmeno humano, mas se adentra no que o

8 “Conjunto de imagens primordiais provenientes de repeticdo progressiva de uma mesma
experiéncia armazenada por muitas geracdes no inconsciente coletivo. Seriam imagens
primitivas inseridas no inconsciente coletivo desde os primérdios do ser”. (Disponivel em:
>www.arguetipo.wordpress.com<. Data da consulta: 22/05/2017.

(83) 3322.3222
contato@sinalge.com.br

www.sinalge:com.br



e

5]

SiNe!GE

IV SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAGENS E GENEROS TEXTUAIS

préoprio Durand chama de “mundo da irupcao simbdlica continua, através de
incessante  metamorfose”. (DURAND, 1993, p. 57). As sextilhas
homenageantes, improvisadas diante do poeta morto, sao irupcoes simbdlicas
arguetipicas de personificacdo da morte (respeito, indignacdo, impoténcia e
negacao), de saudade, perda e reconhecimento do poder do criador frente a
fragil criatura humana. O cenario descrito motiva o objeto tedrico fundante
deste artigo: a questao do mundo da imaginacao criadora que subjaz no
improviso, caracteristico do repente na cantoria de viola, a partir da
constituicdo e/ou deformacao do repertério imagético criado. Importantes
questdes suscitam-se, tais como: quais sio as matrizes, ligadas ao (in)consciente, ao

pensamento, e/ou a linguagem que definem o improviso? E puro dom, como afirmam os repentistas, uma

categorizagdo de “privilegiados pela divindade”, como ratificam, ainda, alguns repentistas ou o préprio senso
comum? Ou ndo seria um estado de pura técnica, construida pelo tempo? A pesquisa, de natureza
bibliografica, documental e etnografica, ainda em andamento, se pauta na
andlise de um corpus de 03 (trés) fragmentos de cantorias de viola, aqui
chamados, respectivamente, de cenarios 01, 02 e 03. O primeiro deles, acima
descrito, refere-se a registros de videos coletados no youtube que descrevem
as Ultimas homenagens, em forma de sextilhas - género da cantoria de viola -
feita em praca publica, na cidade de Afogados da Ingazeira (PE), no dia
03/09/2014, por volta das 16h30, no momento do velério do repentista Joao
Paraibano; O Cenario 02 refere-se a fragmentos da lendaria e controversa®
peleja, sob a forma de desafio, ocorrida por volta de 1910, na fazenda Siupé,
municipio de Paracuru (CE), entre Neco Martins, repentista e fazendeiro de Sao
Goncalo do amarante, e a cantadeira de Patos, Chica Barrosa; e o Cenario 03,
trata-se de fragmentos de um galope a beira mar a desafio, gravado em 2011,
entre os contendores Sebastiao da Silva e Valdir Teles. Ambas as pelejas
buscam respostas a luz dos seguintes objetivos: a) investigar - a luz da
fenomenologia da imaginacao de Durand (1993), Bachelard (1990), embasados
nos arquétipos de Jung (1990) e outros tedricos - as bases geradoras da

® Sobrinho (1990, p. 67-8) pde em xeque a veracidade dessa peleja. Para ele, ndo se tem
registro da ida de Xica Barroso do sertdo da Paraiba até Paracuru de fortaleza, no Cear3, jé que
nao registros de transito de cantadores entre Pernambuco e Paraiba até o Ceara. “Na época o
cantador mais viajado foi Josué Romano.”.

(83) 3322.3222

contato@sinalge.com.br
www.sinalge:com.br



IV SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAGENS E GENEROS TEXTUAIS

imagem poética no improviso no repente de viola; b) analisar os fragmentos de
cantoria em analise a luz dos regimes de formacao do imaginario propostos por
Durand (1995); e c) analisar as interferéncias do imaginario na constituicao
e/ou ressignificacdo do repente no género cantoria de viola.

II. BASES TEORICAS: A GENESE DO REPENTE, A LINGUAGEM, A IMAGEM
POETICA E O IMAGINARIO.

Ao discorrer acerca da relacdo entre linguagem, corpo e fala, o fenomendlogo Merleau-

Ponty defende a tese de que

a posse da linguagem é compreendida em primeiro lugar como a simples existéncia efetiva
de ‘imagens verbais’, quer dizer, de tragos deixados em nés pelas palavras pronunciadas ou
ouvida, quer sejam tragos corporais, quer eles se depositem em ‘um psiquismo
inconsciente’. (...) O sentido das palavras é considerado como dado com os estimulos ou
com os estados de consciéncia que se trata de nomear, a configuragdo sonora ou da palavra
é dada com os tragos cerebrais ou psiquicos. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 237; 238).

Ratifica o autor a énfase na constituicdo da linguagem a partir de ‘imagens verbais’, ou de
tracos provenientes da forca do fone, da enunciacao vocal. No repente de viola, desta forma, os
efeitos sonoros, decorrentes da vocalizacdo ddo significancia maior ao fone, categorizando-o, por
forca da performance entre interactantes (fusao de elementos que confluem corpo, expressao, ritmo,
melodia, etc) em um signo; ao mesmo tempo em que reatualizam uma memoria, latente em um
psiquismo (quase)inconsciente. Portanto, nestas condi¢Ges, a performance, na cantoria de viola, tem
raizes em uma operacao interior, um estado de consciéncia, que se materializa na formalizacdo
estética dos versos e, com efeito, na expressao dos diversos subgéneros e estilos de cantoria de

viola.

Neste sentido, a presenca constante, na cantoria de viola, de elementos corporais
transfiguradores, via performance, se perfazem a cada momento através do que Merleau-Ponty
chama de ‘nucleos significativos’. Para este pensador o sentido da palavra ndo esta necessariamente

contido nesta enquanto som, mas unicamente naquilo que lhe da transcendéncia, isto é, nos seus
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nucleos significativos, responsaveis por transfigurarem seus poderes naturais. Aqui, entende-se
corpo como encarnacao de uma consciencia criadora. Na verdade, Saussure ja denunciara essa
relacdo — entre uma impressao (imagem) puramente psiquica (significante) e seu efeito de sentido

em um conceito que dela advém (significado) na constituicdo estrutural do signo linguistico.

Por sua vez, Bachelard, na sua obra Poética do Espaco, em uma perspectiva de um olhar
filosofico para criacdao poética - ao tratar do carater ontoldégico da imagem poética como
fundamental no processo de criacdo — reafirma a tese de que s6 se pode pensar na esséncia da
imagem poética se esta puder ser adquirida a partir de uma fenomenologia da imaginacao, isto é,
“quando emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma, do ser do homem
tomado em sua atualidade”. (BACHELARD, 1990, p. 02). Ao contrario de Merleau-Ponty, que
defende a fonte da imagem a partir do pensamento - segundo o autor, de base interior - Bachelard
afirma provir a imagem poética de uma consciéncia criadora, marca de uma fenomenologia
elementar, microscopica, que vem antes do pensamento. Desta forma, esta imagem ndo necessitaria
de um saber. Seria uma dadiva de uma consciéncia ingénua, a que o autor chama de alma'’, poténcia
inicial da poesia. Nesta compreensdo, “a poesia é uma alma inaugurando uma forma; habita na
forma”. (BACHELARD, 1990, p. 06).

Ainda segundo Bachelard, sdao as “ressonancias sentimentais” que nos permitem ouvir o
poema. Desta forma, é a imagem que nos transporta a origem do ser falante, as chamadas
ressonancias. Para este tedrico, esta seria uma experiéncia inovadora, um fenémeno poético
primitivo, porque se marca pela criatividade, razao mais que fundante para que se constitua este ato
poético como ontolégico. (op. cit, p. 08). Entretanto, a imagem poética seria, nestas condi¢des, um
ocorrido psiquico de menor responsabilidade. Buscar nela uma justificativa na ordem da realidade
sensivel, assim como determinar seu papel e lugar na tessitura do poema sdo duas tarefas de
segundo plano” (op. cit, p. 09) ja que a materialidade da imagem poética (o verso, a imagem
isolada, a frase que a desenvolve) cria espacos/vacuos de linguagem passiveis de analise”. (op. cit,
p. 12). Haveria, sob essa perspectiva, certa razdo dos repentistas em atribuirem ao seu processo
criador como sendo um ‘dom’. Se a imaginagdo é a faculdade de produzir imagens, é ela entdo a

poténcia maior de que o repentista lanca mao para formatar seus versos. Desta forma, a imagem

% Alma enquanto imortal, indelével, &mago, centro, ponto onde tudo se origina e adquire sentido; poesia, compromisso
da alma.
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poética, enquanto fendmeno poético primitivo, o ocorrido do logos, seria inovadora e nos permitiria

sentir seu valor de intersubjetividade. (op. cit, p. 08).

Por outro lado, segundo Zumthor

o improvisador possui o talento de mobilizar e de organizar rapidamente materiais brutos,
tematicos, estilisticos, musicais aos quais se juntam as lembrancas de outras performances
e, frequentemente, de fragmentos memorizados de escrita. (ZUMTHOR, 2010, p. 254).

Sdo, desta forma, os materiais brutos, matéria prima do improviso, depositados na meméria,
aqui referenciada na lembrancga, que constituem o que Bachelard chama de, ora o sobre-consciente
poético, ora as fantasias, base da fenomenologia da imaginacdo. Bachelard radicaliza, na sua
hermenéutica da imaginacao, o confronto da imaginagdo criadora com a ciéncia a ponto de ratificar
que “ciéncia sem poética, inteligéncia pura sem compreensao simbdlica das finalidades humanas,
conhecimento objetivo sem expressdo do sujeito, felicidade sem felicidade apropriadora nao é mais
do que alienagdo do homem.” (BACHELARD, 1990, p. 66).

Por sua vez, Lévy-Strauss, Jung, Eliade, Durand, Morin propdem e sistematizam a
“existéncia de configuracGes miticas e psiquicas fundamentais”, definidoras das poéticas das
oralidades, marcada pela tentativa audaciosa de generalizar e interpretar, na audicao de um fato

singular - que sé responde por uma necessidade de prazer, esgotando-se nele.
II. 1. O repente de viola e o regime de formacao das imagens de Durand.

O improviso tem raizes justamente neste trajeto antropolégico, de dupla direcdo, que oscila
entre a génese do gesto impulsional (instaurado no sobre-consciente e nos schemes' bachelardiano;
nos materiais brutos depositados nos arquétipos da memoria, de Jung, Durand e Zumthor) ao
ambiente ecoldgico e social. Sao, portanto, os desejos, retroalimentados pelo mito, e
impressoes do repentista, em associacao com as suas acomodacoes anteriores
gue constituem o equilibrio entre a assimilacao de sua vida efetivo-subjetiva e
os estimulos do meio. (DURAND, 1998). Tal trajeto, que se inicia na imaginacao

criadora, tensionado por natureza, é responsavel direto pela criacao das

11 Capital referencial de todos os gestos possiveis da espécie homo sapiens (ou homo
symbolicus, para Cassirer)
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chamadas imagens simbodlicas, afetadas e transformadas pelo sujeito
imaginante em funcao da relacao de harmonia da esséncia do ser com as
influéncias meio no qual o ser esta inserido. Neste sentido, o repentista, no ato
do improviso, nao apenas necessita de dotacdo do dom, da aptidao, da técnica
composicional, mas, sobremaneira, da interacdo com uma pléiade de
componentes externos os mais diversos. Dai a razdao de, necessariamente,
Durand entender que nao se pode pensar na compreensao do imaginario - aqui
entendido como ‘museu’ de todas imagens produzidas pelo repentista - base
da formacao das imagens simbdlicas - sem a presenca de duas estruturas
fundamentais: a) os schemes, isto é, os chamados esqueletos dinamicos e
funcionais da imaginacao; e b) a classificacao isotdpica das imagens (narrativas,
visuais e/ou acusticas) a partir do que o autor denomina de dois regimes de
formacao das imagens, absolutamente polarizantes e onde estariam
categorizados os diferentes simbolos: o diurno (caracteristico das estruturas
esquizomorfas) e o noturno (tipico das estruturas sintéticas e miticas). Em linhas gerais na
categorizacao dos primeiros, doravante RD, enquadram-se imagens simbolicas relacionadas a
ascensao, heroismo, poder, iluminacdo, razdo, clareza e objetividade. Quase sempre o RD, segundo

Abella (et. all)

costuma aparecer representado por simbolos de purificacdo, desfeminizacdo, separagao,
mais especificamente por meio da representacdo de: cabecas, dentes, céu, fogo, rei,
guerreiro, cavalo, passaros, animais ferozes — principalmente lobo e ledo —, entre outros.
(Abella (et. all., 2012, p. 229-230)

Por sua vez, no Regime Noturno, doravante, RN, sdao constantes as associacoes com descida,
engolimento, trevas, intimidade, maternidade, acolhimento, ciclos, simbolos sempre relacionados a
fusdo, transformagdo, subjetividade, eterno feminino, homogeneizacao, nutricdo e eterno retorno.

Ainda segundo Abella (et. all) sdo comuns, no RN, os simbolos marcados por

monstros, abismo, aguas profundas, serpentes, ouroboros, natureza, terra, alimentos,
vegetais, flores, arvores, graos, crustaceos, répteis, lagartos, batraquios, peixes, cordeiro,
entre outros. (Abella (et. all., 2012, p. 229-230)
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Assim, no Cenario 01, isto é, nas sextilhas de despedidas, no velério do poeta Joao
Paraibano, que introduzem este trabalho, as tematicas relacionadas a inquietacdo do ser frente ao
poder avassalador da morte do colega fundem-se em sentimentos como perda, impoténcia, derrota,
resignacao frente ao poder divino, inexoravel, que tem a capacidade de acolher a todos na sua
criacdo, a mae terra, além de negar peremptoriamente a morte como condicao final. Aqui, reitera-se
a forca do poético, via imaginario simbélico da morte, como poder eufemizador das tragédias que a
vida proporciona aos seres. As estrofes abaixo, extraidas do Cenario 01, bem representam tal

sentimento e se enquadram no chamado RN das imagens, no dizer de Durand (1998)

Amigo Joao era um profeta. Olhando para o poente
Era amigo seu sorriso Vi como o quadro se encerra
Sua palavra-conselho Quando Deus coloca o sol
que ndo tinha prejuizo. Dentro das fendas da serra

Que o corpo ficou na terra NO6s botar o seu corpo
E a alma no paraiso Dentro do ventre da terra

Por sua vez, quando se avalia o Cendrio 02, na peleja, o desafio lendario entre Neco Martins
e a negra e repentista Chica Barrosa, a presenca do preconceito, quer seja de raga, de género e de
outras formas — tipico de um periodo histérico em que a mulher, sob condi¢des normais, era
relegada a condicdo de margem, quanto mais o fato de ser uma mulher, ser negra e repentista, ja que
esta arte era tipicamente formada por homens — impde o poder do homem, ‘do macho sertanejo’, do
viril, do dominador da espécie sobre a ‘fémea’, tida como fragil, incapaz, pde em cena o arquétipo
da supremacia do cabeca, macho dominador, excludente e opressor, o guerreiro, separador,
enquanto género, de qualquer ‘contaminacdo’ feminina. Estabelece-se a grande antitese
categorizadora do chamado RD das imagens, segundo Durand (1998). A estrofe abaixo, retirada da

peleja, ratifica tal momento com versos do proprio Neco:

Eu, agora, estou ciente Saiu debaixo do chdo,
Que negro ndo é cristdo: E ld na mansdo celeste,
Pois a alma dessa gente Ndo entra quem é ladrdo. (Neco)
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Como se fosse um senhor!
De onde veio esta negra Pois negro na minha terra,
Com fama de cantador? S6 come é chiqueirador.

Querendo ser respeitada

Por fim, no Cenario 03, no Galope a Desafio, travado aqui entre dois dos grandes repentistas
que o imaginario da cantoria resolveu eleger — Sebastido da Silva'® e Valdir Teles" - género da
cantoria bastante dindmico, popular, movente e envolvente - no cendrio da cantoria se caracteriza
como o que ‘levanta plateia’ - a disputa de poder, de vaidade, tipica da contenda, no desafio, se
performatiza através das constantes tentativas de cada um dos contendores de desqualificar os dotes
poéticos improvisadores do seu oposto. As estratégias sao as mais diversas: referéncias a repentistas
tidos como de modelo no meio, como padrdo de perfeicdo; a facanhas heroicas de cada um deles;
tentativas constantes de animalizar e coisificar o contendor, colocando-o como inferior; de se
igualar ao gigantismo de simbolos da natureza (furacoes, dildvios, mares, montanhas, etc) em
detrimento da ‘mediocridade’ do ‘inimigo’, dentre outros recursos caracteristicos. Todas as
estratégias, de uma forma ou de outra, remetem mais uma vez ao RD das imagens de Durand
(1995), marcado pelo antitético dominio do vertical, da ascensdo, do poder do guerreiro, do

heroismo, através da natural destrui¢ao do inimigo. Senao vejamos:

VT = Eu bem que falei para Mariana Cantando galope na beira do mar.

Eu quero um poeta que passe na prova.

Raimundo Caetano, ou um Vilanova, S.S = Eu sei que meu verso é quadro composto
Ou um Zé Viola que ndo me engana. Eu sei que sou grande vocé é pequeno.

Joao Paraibano, pessoa bacana. Eu sou um diliivio, vocé é sereno

Ou Bastido Dias que sabe cantar Eu sou um sorriso e o pranto em seu rosto.
Até um Jonas, José de Alencar. Vocé é um impar, mas eu sou composto.

Ndo sou como essa égua que mais me atrasa Vocé é o id, sou a preamar.

Eu vou montar nela pra voltar pra casa Vocé é um cego, eu posso enxergar.

12 Sebastido José da Silva. Natural de Piléezinhos (PB), nascido em 1945, é residente em Caicé
(RN), tido no meio como um dos grandes do improviso. No momento - em face de grave
enfermidade (AVC) - se encontra afastado da cantoria.

13 “Valdir Rodrigues Teles. Cantador, nascido em Livramento (PB) a 18/07/1955". (SOBRINHO,
1990, p. 511).
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Vocé é a vdrzea, eu sou a montanha Cantando galope na beira do mar.

Vocé é quem perde, eu sou é quem ganha

O poder de improvisacao, tipico do que o proprio Zumthor chama da capacidade que
improvisador tem “de mobilizar e de organizar rapidamente materiais brutos”, (ZUMTHOR, 2010,
p. 254) permite, por exemplo, que, conforme visto na estrofe abaixo, o repentista Sebastiao da
Silva, no afa de desqualificar seu oponente, Valdir Teles (pai da apresentadora, e também poeta e
naquele momento apresentadora da cantoria, Mariana Teles) se utiliza da presenca da mulher — ai ja
se vislumbrando uma discussdo que envolve género, no momento em que se percebe a ‘sutileza e o
cuidado’ do poeta, homem, ‘macho’ e superior em ndo ‘baixar o nivel’ da contenda, ja que ali se
encontrava uma mulher, jovem, caracterizando, mais uma vez, a presenca do RD de Formacdao das

imagens, segundo Durand (1998). Vejamos:

S.S = Mas hoje comigo vocé se arrasa No seu lombo hoje s6 ndo vou montar
Conforme morreu cantando sextilha E chutar na bunda, cuspir no seu rosto
No mote de sete quase que eu te engolia Para Mariana ndo sofrer desgosto

No mote de dez quase pisou em brasa Nos dez de galope na beira do mar.

E agora no galope comigo se atrasa

E tem mais uma coisa que eu quero falar:
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A entrada na cena enunciativa de um terceiro simbolico, a presenca da mulher — deiticamente posta
em posicao de inferioridade no ato criador - mas inserida no improviso, naquelas circunstancias, se reveste
de grande importancia ja que se permite protagonizar a significancia de um terceiro elemento simbdlico (a
mulher, a fragil, a jovem, a docil, a bela, a recatada), marca fundante da ciéncia do imaginario, responsavel
por quebrar paradigmas binaristas e positivistas, e porque ndo dizer extremamente iconoclastas, e introduzir
um novo elemento de significacdo — via palavra poética — levada até o extremo o inefavel, indizivel, o

mistério da criacdo, a imagem como simbolo, de significante ativo e de significado opaco, fosco e obscuro.

ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS.

E fundamental pensar a génese da capacidade criadora do improviso na cantoria de viola
para além da mera condicdo de ‘dom divino’ e/ou sobrenatural. Ha questoes de natureza cognitiva e
pragmatica, tais como os elementos metalinguisticos e estruturais que sdo exigidos no processo
composicional do repente, as influéncias do meio, os niveis de letramento década sujeito
improvisador, os niveis de envolvimento e interacdo da plateia com o repentista durante as
performances, dentre outras varaveis influentes. Entretanto, quer seja através dos chamados
“nuicleos significativos”, depositados no pensamento de base, fontes da imaginacao, no olhar de
Merleau-Ponty; quer da percepcao do carater ontologico da imagem proveniente de uma
consciéncia criadora ingénua como crucial no processo de criacdao, emersao direta do coracdo, da
alma, tida esta como ponto onde tudo se origina e adquire sentido, isto é, amago, poesia, no dizer de
Bachelard, para quem a poesia emerge direto do ser do homem, tomado em sua totalidade; ou ainda
de uma capacidade inata e diferenciada que teria o improvisador de organizar, segundo Zumthor,
materiais brutos, tematicos e estilisticos diferenciada; ou, por fim, na tese da existéncia do que
Lévy-Strauss, Jung, Eliade, Durand e Morin chamam de “configuracOes miticas e psiquicas
fundamentais,” desejos que, retroalimentadas pelo mito e pelas impressoes do repentistas, em
associacdo com suas acomodacoOes anteriores (arquétipos de memoria), passando pelas suas
experiéncias e(a)fetivo-subjetivas, bem como os estimulos do meio no qual esse sujeito esta
inserido. O fato é que no improviso de viola ha um trajeto durandiano que se inicia com uma

complexa rede de imagens (schémes) e regime de formagdo dessas imagens que, via mito', passam

14 «Sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dinamico que, sob o impulso de um esquema, tende
a compor-se em narrativa. O mito é um esboco de racionalizagdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os
simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. (DURAND, 2002, p.62-63).
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por um processo de metamorfose desse simbolos, arquétipos e esquemas para palavras e ideias. O
improviso nasce justamente desse processo, quase sempre tenso, de ressignificacdo de tais mitos,
redundancias significativas e necessarias, em palavras e discursos, estes aqui entendidos, no olhar
foucaultiano como objeto de desejo, aquilo porque/pelo que lutamos. E a arma do improvisador:
transformar suas imagens em armas de luta, dar ressignificados sentidos a morte, alivia-la, redizé-la;
tratar da velha saudade de forma nova; chorar as suas tristezas e desenganos de uma forma menos
dolorosa. Por fim, vale, nesta compreensdo, a titulo de aclaramento da complexa relacdo entre a
interminavel dualidade ‘dom’ e ‘técnica’ (aqui ndo se pode falar ‘dom’ x ‘técnica’) na constituicdo
do improviso no repente de viola, a maxima de Jouvre, reatualizada por Bachelard (1990, p. 06): “a
poesia é uma alma inaugurando uma forma”. O improviso é dom, sim, é técnica, também. Para além

desta constatacdo a pesquisa ainda carece de mais dados e informacoes.
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