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Sabemos que a narrativa chega cedo a vida da &rignem seus primeiros anos de
vida. Chega, muitas vezes, ao passe de magicardoutia vez...” dos contos de fadas, que
conduz ao desconhecido, a aventura, é a tentaciébedapérie, que atrai e repele, que seduz
e amedronta. O antes familiar agora estranho, esasstranho, agora familiar, num
movimento ciclico infinito, sensa¢fes e sentimentostrarios porém inseparaveis, que
caminham lado a lado, completando-se. Nao ha esmusem que haja luz, a vida sem a
morte, eros semthanatos o amargo sem o doce, sdo “opostos” que se amaigamuma
reciprocidade constante. Dualidade estas que aleonda com mais detalhes posteriormente.
Mas uma coisa € certa, a partir do inicio dessgewmnarrativa, nada mais sera como antes,
reescreve-se mundo.

A arte de narrar, infelizmente, esta em vias damexo, como ja nos disse ha tempo,
Walter Benjamim, no seu célebre texto O narrad®84), fala que pode tranquilamente ser
dita nos dias atuais. Os holofotes voltam-se paiiaitos discussdes e cursos formativos
sobre “Contar histérias”, ressaltando, suas impoiés, metodologias do narrar, ocupacao do
espaco pelo narrador, sua impostacao de voz, agoobrretamente, prestando atencdo no
tom, ritmo, volume, criar ambiéncia, enfim inUmesas as oficinas que dinamizam a “arte de
contar historias”. Mesmo com atencdo especial reegiecto das Letras, a fala de Benjamim
se inscreve como verdadeira, pois os profissiomgn®ram o fator mais importante em todo
este contexto, 0s processos de subjetivacdo. Aafido professor, com seus conhecimentos e
sua habilidade de contar historias, narrar, desdscalha do texto até a adequacéo deste
altimo ao leitor € terminante para a elaboracdcsalgmonte, considerando as técnicas e
principalmente a constituicdo do outro, € decisieate Ultimo, bem como nos processos
ensino-aprendizagem. Contudo, 0 que se nota aiogg has instituicdes escolares, sao
professores despreparados para criar situacoepapseilitem a construcdo de uma ponte
entre os mundos interno e externo da crianca, deeinaa vinculada ao processo de
subjetivacao e ensino-aprendizagem.

Narrar é o ato de contar a vida e contar a vidp#&ate da propria natureza humana. A
narrativa € a eterna busca de manutencdo da iddaficho qual nos apresentamos e nos

representamos, para nos construirmos, instauraelosQutro, a busca do reconhecimento.



Para Freud, existe uma estreita relacdo entre Garifdise e a linguagem, uma vez que a
Psicanalise vé o seu objeto na fala do sujeitoestiautura do ato discursivo, o sujeito falante
serve-se da lingua para nela construir a l6gicsedodiscurso. E neste discurso que a lingua,
comum a todos, torna-se o canal de transmissamedemensagem Unica, propria da estrutura
particular de cada sujeito “que imprime sobre auasta obrigatéria da lingua uma marca
especifica, em que se marca o sujeito sem guebelettenha consciéncia disso”. (Kristeva;
1969:98). Falar é um tamp&o da angdispais tenho necessidade de recriar o mundo para
reparar ou cessar a incompletude, que se reflatirdepresentacdo simbolica. E nessa
passagem, nesse exercicio do falar, representanglalsbes de vida e morte que o sujeito se
constitui.

E portanto, a partir deste contexto, do processosubjetivacio do sujeito, assim
como da constituicdo de uma civilizacao 2, quentig@s contadores de historias transmitiam
seus ensinamentos por meio da arte de contar iastddm narrador que retira da sua
experiéncia ou a relatada pelos outros, o que @adace, incorpora as coisas narradas a
experiéncia de seus ouvintes (cf. Benjaniig®4 p. 201).

No tempo das cavernas, os homens sentavam-selend@ama fogueira e contavam
para os demais o que lhes tinha acontecido ducatémpo em que estiveram fora cacando.
Provavelmente, j& naquela época, enfeitavam umopsuas histérias, mostrando como eram
corajosos e quantos perigos tinham enfrentado.pdosos, eles acharam que contar s6 para
as pessoas de seu convivio era pouco, sendo pregsirar essas histérias, para que as
geragOes futuras também soubessem o que lhes dodmecido. Entdo, eles passaram a
gravar suas aventuras nas paredes das caverndtadesde uma relacao ingénua, entre o
ouvinte e o narrador, dominada pelo interesse@mervar o que foi narrado. Narrar tornou-
se, assim, uma forma de sobreviver.

A crianc¢a, desde 0 seu nascimento, estd em perteagentato com a linguagem,
sempre em contato com a narrativa - ainda quené@staeja destinada a ela, que ndo venha
acompanhada do olhar e do calor do Outro. Estemahega por meio do padrao musical
regular dos acalantos, que, como as histériadyreenae fecham nitidamente, contendo em si
um mundo particular. Chega através nas letrasal@gyas que tantas vezes contam historias,
como O Cravo brigou com a Rosa, Ciranda Cirandinha, AnGa Virou e Atirei o Pau no
Gato, para ficar nos exemplos mais 6bvios. A mulheraag&rnas que ninava seus filhos no

mmmmmm... mmm... ja intuia o poder da voz humanarde o vinculo afetivo. Carater

! Que é um sintoma da incompletude.
2 Abordamos civilizagdo abrangendo cultura, lingleaum povo.



precursosr de toda narracdo oral, ainda existegalias de hoje. A narrativa chega através
da conversa do adulto que conta ao bebé o que &pmeceu, familiarizando-o com os
ritmos do relato e com o que eles significam.

Desde os primeiros tempos, existe uma verdademdic&o das narrativas serem
contadas ao redor do fogo ou da agua, conforme@eaéio ano. Se analisarmos o conteudo
simbdlico desse gesto perceberemos que o fogogueifa trazem o sentido de protecao.
Junto ao fogo se esta protegido dos animais e @ligog do mundo. O corpo se aproxima do
calor e ao redor da fogueira se realiza uma aliam{ge 0os que ouvem. Entretanto, contar
histérias junto as fontes e riachos também fazepdat tradicdo. A agua purifica, regenera,
espiritualiza, batiza uma nova vida, enfim protegafasta os maus espiritos. H4 também
outros elementos como a noite, a escuriddo quelgsagredos impossiveis de ser revelados
a luz do dia. O narrar era um ritual, os ritos gasantiram e ainda garantem certas formas de
memoria e consciéncia, sua perda privaria o individe elementos que conferem sentido a
existéncia social ou individual; por isso estasuegindo modificados.

Assumindo essa perigosa profissdo, a do narraddristiérias, Scheerazade assume
conviver com a ameaca de morte por decapitacdomeautra, talvez igualmente vil/cruel:
ser esquecida e prontamente substituida por outddem no leito do sultdo, na noite
seguinte. E na escuriddo (noite) que ela caminigyeeencontra a luz para sua salvaco,
adentrando na escuriddo do inconsciente para adeusharyar. A capacidade curativa de
Scheerazade residiria, incialmente, em sua espeéi®zjogar com a necessidade de ficcao
que habita o coragdo de cada homem.

Casos em que enredos romanescos sédo tomados @ist fréo sdo incomuns: € fato
conhecido o caos causado por Orson Welles, em 8Qitdéro de 1938, quando este leu um
trecho de A Guerra dos Mundos [The War of the W&r(d898), de H. G. Wells, em um
programa de radio nos Estados Unidos. A grande rraailas pessoas que ouviram o0
programa acreditou que o que estava sendo liddMmtis era verdade, 0 que causou panico
generalizado em varias localidades do pais.

Ricoeur acentua o texto de ficcdo, ou seja, liwrdambém suscita uma relacdo de
presenca e refiguracdo temporal. Os acontecimentiados na narrativa ficcional sdo fatos
passados para a voz narrativa, como se realmemesséim ocorrido e liberaram
possibilidades de acontecer, assim a ficcdo é chat®ica, assim como a histéria é quase
uma ficcdo. No entanto, ndo é qualquer texto quepipe uma experiéncia criadora

significativa. E necessario que ele seja uma obrarte, quer dizer, construido como uma



estrutura ordenada de significacdes, que fale a aonleitor, como diz Bachelard (1996).
Que seja uma particularizagdo do universal.

Ainda hoje as narrativas estdo bem proximas danuigécotidiana e, segundo
Umberto Eco, as pessoas tém fome de narrativay targ a procuram nas novelas, filmes,
seriados da televiséo, nos livros, gibis e no canem

O conto de tradicdo oral oferece ao professor datmrcom uma obra de arte de
tempos imemoriais. Nele, a imaginacdo criadoracwdeti valores essenciais dos seres
humanos. O processo de estudar um conto, recriam#@ mais diferentes formas artisticas,
da ao professor a oportunidade de encontrar e ardsmas proprias imagens internas,
configurando em uma forma suas significacoes emsene assim ele se conta sua propria
historia de aprender e tornar-se capaz de endpanas através do conhecimento de como
aprendeu - contando sua propria historia - suacprpedagodgica sera fecunda.

Neste momento nosso foco passa para os contoscdetamento ou de fadas, como
sdo mais conhecidos, sdo aqueles que, partindmdendefinicdo espaco-temporal, falam de
um herdi que parte para uma aventura onde se depargroblemas de dificil solucéo e, sé
através da ajuda de elementos magicos, pode slggerser reconhecido como herdi e se
casar com um descendente real. Esse heréi dosscdatencantamento pode ser homem ou
mulher do povo, via de regra, como um principe @ocpsa que, circunstancialmente, e por
tempo limitado, perdeu sua condicéo social.

Dada a diversidade dos contos de encantamentosdeanimpressdo de que eles
possuem grande variedade de estrutura. Apesaredaidiade de sua forma, uma leitura mais
atenta revelard a presenca de alguns elementosaimes neles presentes. Esses elementos
constantes foram detectados por PROPP, em 19657V ®orfologia do Conto, ao descrever
0s contos maravilhosos russos e por ele denomirdeldsncdes. Os valores constantes da
acao das personagens definem-se a partir da suicsigdo no desenvolvimento da intriga e
sdo em numero de 31 (trinta e um).

Para a apreensao da estrutura do conto de encambarpartiu-se para a analise
descritiva das varias funcbes das acbes das pgmwnale cada conto. Nesses contos,
detectou-se a presenca de elementos estruturatantes, comuns a todos eles e que, mesmo
quando n&o explicitados, o0 seu espaco lhes erevaelee Tais elementos constituem-se nas
invariantes estruturais menores gque sustentam elmdesse tipo de conto. Assim, a partida
do herdi, a tarefa dificil, a ajuda de elementogice®s o reconhecimento e o final feliz

representam as funcdes, constantes, indispensaaiiculacdo da narrativa dos contos de



encantamento, Se Propp destacou 31 (trinta e @maneente essas cinco funcdes sdo as mais
importantes, porque definidoras da sua natureza.

A punicdo do herdi, afastamento do seu habitat pasaar por provacoes — a tarefa
dificii — a que ele supera gracas a intervencamjddante magico, constitui o embrido
narrativo, origem de toda a sequéncia que formdtiiwerso" do conto de encantamento. A
acao do ajudante magico, por sua vez, possibilfentasia se espraiar, criando um espaco
simbdlico onde os significados a nivel aparenteetem a outros mais profundos e amplos.
Ao afastamento do herdi e a consequente provagee aoi submetido, pode subjazer a
necessidade de um crescimento, de um amadurecirgaattodo individuo precisa atingir
para poder assumir um dos papeis definidos peknaacao da sociedade. As tarefas dificeis
por ele assumidas ndo se concretizariam sem afer@ecia de forcas sobrenaturais,
desencadeadas pelo ajudante magico. A partir daunagdo desse espaco simbdlico, a
imaginacdo alca seus mais altos voos nas paragendamtasia, possibilitando o
enriquecimento do texto a medida que esse niveb&ioco Ihe confere uma auto-
referencialidade maior, como texto artistico em so@anéncia, e uma maior autenticidade
como texto ficcional. Mesmo quando a acdo do elémenagico ndo esta explicada,
subtende-se a sua existéncia através de um domdniespaco e do tempo, superior ao
desempenho natural humano; ou, entdo, o herdi japsesenta metamorfoseado em uni
animal (sapo, lagartdo, fera e tantos outros) o gpessupde a existéncia desse espaco
maravilhoso.

Finalmente, a consagracao e o reconhecimento dod&s ratificados, reiterados pela
recompensa final, traduzidos por um casamento comriacipe ou com a princesa,
canonicamente denominado de final feliz, que inapdimda riqueza e poder, Quando isso nao
ocorre - raramente - a recompensa se reduz a dintmi ha auséncia de recompensa,
atribuida a esquecimento ou a inovacao do narraixando a impressdo de conto nao
concluido (A Bota Misteriosa).

As cinco fungBes constantes basicas do conto dentento, a partida do heroi, a
tarefa dificil, a ajuda de elementos magicos, onbecimento e o final feliz, apds passarem
por rearrumacoes, reduplicacbes e receberem escd&x@ovos motivos, organizam-se em
novas sequéncias narrativas, possibilitando unnaidaide de rearticulacoes as versoes ou
as variantes, Se essa variabilidade de formas,uporado, dificulta delimitar matriz e
variante, por outro lado, traz para o conto de miacaento maior complexidade e riqueza,

tanto em nivel da fabulagdo, como em nivel do gmificante, Certamente por isso o conto



de encantamento, mais do que qualquer outro do@@opular, desencadeia a fantasia em
criancas e adultos.

Gracas, sobretudo, a esse trabalho na forma, ipssdet narrativa se aproxima mais
da chamada literatura erudita. Tal aproximacédo-devedo apenas a existéncia de um espaco
simbdlico que camufla o sentido a que o texto repmats também ao proprio tecido do texto
apresentado por ambas as formas, embora em grausntes. A presenca de um espago
maravilhoso, preparado e introduzido no inicio extd por uma indefinicdo de tempo e de
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lugar ——"Era umavez...” representa o traco mais carnatimy e definidor do tipo de
conto chamado de encantamento.

Os Contos de encantamento proporcionam o Brin&atuear através da palavra — a
méagica do: “Era uma vez”...Mnemosynda deusa da reminiscéncia, nutre o sopro de vida
do universo ficcional e do real apropriando-se idguagem, bem como se utilizando de
simbolos de natureza informe e cadtica, que dialdeuma pagina em branco sédo
aparatosamente desenhados, letras que combinadeapsi&es de simbolizar o inimaginavel.
Dentre esse universo das palavras de Mnemosyninharemoso verbo, parte essencial da
trilogia frasal (SVO - sujeito, verbo e objeto) qmpressa o0 movimento da vida.

... Era uma vez... um verbo para brincar. O tewgsbal da criancau era é a palavra
magica para abrir o portal entre o universo ficalano real, e adentrar no mundo da fic¢ao,
para brincar, elaborar conflitos, representar. iAnga pronuncia o imperfeito quando assume
uma personalidade imaginaria, quando entram emla@bwyuando termina os ultimos
preparativos para a brincadeira. O “era uma vezing presenteespecial, um tempo
inventado, um verbo para brincar, para a gramaticen tempo do passado. Na brincadeira o
passado passa a ser presente, 0 presente quesae@astre, um espaco intermediario, um
tempo verbal da ficcéo, é o presente da ficcagassado do real. E um imperfeito no real,
que passa a ser perfeito na ficcédo, € neste teempalv\que o narrar adquiri vida e tudo pode
acontecer, € a magia da palavra, do verbo; enfipnder da palavrajue permeia o passado,
o presente e o futuro, o real e o imaginario, calgadestruir e construir, a exemplo da Biblia,

que a palavra cria:

No principio Deus criou o céu e a terra.
Ora, a terra era estava vazia e vaga, as trevameob abismo, um vento de Deus
pairava sobre as aguas.

3 Meméria para os gregos antigos era Mnemosyne, dith&rano (0 céu) e Gaia (a Terra). Com Zeus Mnengggrou
nove filhas, as musas, responsaveis pela inspir&géie elas Clio, a musa da histéria



Deus disse: “Haja luz” e houve luz. (cf. Génesis 13)*

A crianca cria e recria mundos também a partirelbe. Tempo verbal este, com este
uso particular é ignorado pelas gramaticas ou mrios. Quando a crianca verbaliea: erg
atravessa o portal, muda a cena, esta no univarsonaginacao. Podemos observar, contudo,
que a imaginacdo € indissociavel do brincar, um@gsuposto para a outra.

A criangca e o escritor utilizam-se da linguagemapdrincar”, criam mundos de
fantasia com as palavras, que levam muito a séoi@ual investem uma grande quantidade
de emocdo, enquanto mantém uma separacao nitida @nhesmo e a realidade. Eles
conseguem impressionar-nos e despertar-nos emdeadaguais talvez nem nos julgassemos
capazes.

O maravilhoso apresenta-se ao subir das cortingsperfeito passa a ser perfeito na
conjugacdo dera uma vezDessa forma, a crianca cria um modelo de realiéadeue os
acontecimentos e as coisas ndo podem ser explipaiasma Iégica convencional, embora
essas coisas e acontecimentos guardem certa weitbasica com a realidade. Nesse modelo
de mundo criado, os desejos e as fantasias dddodiypodem realizar-se, pois, ao construir-
se um mundo fantasioso, instaura-se uma légiceedife da convencional que passara a reger
0S acontecimentos de modo que esses satisfacaxpexdativas e os desejos do homem. As
forcas motivadoras dessas fantasias sdo os déssgisfeitos, e toda fantasia é a realizagédo
de um desejo, uma correcdo da realidade insatisfaéssim, através da experimentacao
dessa realidade, subtraem-se e repdem-se as pecas gigo alimentado pela imaginacao
criadora, que retificam, no mundo real, aquilo gd® atende as aspiracdes do homem e,
consequentemente, ndo o satisfaz.

Através dessa nova légica, o mundo ordena-se ddatoue Jolles (1976) chama de
"moral ingénua”, que se opde ao tragico real, éstws acontecimentos se passam como 0S
individuos gostariam que acontecessem, de modamquigsenrolar da acao narrativa, haja a
punicdo para 0s maus e o prémio para os bons.gessficacao final cria a expectativa de
vitoria que instrumentaliza a personagem com srftei coragem e disposi¢do para enfrentar
0S maiores perigos e para vencer qualquer difidgld€om a certeza de que no confronto
entre Bem e Mal, o Bem prevalecera, a acédo do elenmeagico é entendida comweiculo

necessario para que a injustica ou a "imoralidadeniverso real" seja reparada.

4 Gn 1, 1-3. A Biblia de Jerusalém. Sao Paulo: Pasilih@73.
A citacde do texto biblico presente nesta pesasigae a forma exegética tradicional de citacdcedgss de texto, ou seja,
livro seguido de capitulo, versiculos.



Antigamente o conto popular se constituia em uroweide transmissdo da historia
dos antepassados as gera¢des mais novas e deotdrinento necessario ao crescimento
do grupo. E ainda o €, hoje em dia, nas sociedétemdas, por meio dessas narrativas que
tecem as historias da cultura aos fios da expaaéRara cumprir essa sua instrumentalidade,
0 conto popular passa por constantes adaptacOesa@mnova realidade que garantem a
"vigéncia cultural" da sua funcdo comunicativa. Rdarem com conteudos da sabedoria
popular, com contetdos essenciais da condicdo hraymague esses contos sdo importantes,
perpetuando-se até hoje. Neles encontramos o aswaredos, as dificuldades de ser crianca,
as caréncias (materiais e afetivas), as auto dedesb as perdas, as buscas, a soliddo e o
encontro.

Embora passando por transformacdes, o conto popoidinua transformando salas
em palcos, criando espacos de aventuras para dadeas e adultos se transportam; e, nessa
encenacao, veicula expectativas e desejos nosspegugilhidos e encarnados por cada um.

Dentre os aspectos citados anteriormente ndo padetexxar de considerar a
literatura fantastica como elemento determinantenndvacao para o interesse de ler. Um
exemplo eminente disso é 0 sucesso que o bruximi® fammoso do mundo vem ostentando
desde o langcamento do primeiro filme, Harry Pottex pedra filosofal, em 2001, pois este
fato aumentou o numero de fas da série. Mas oameatver o filme com o interesse de ler se
no mundo tecnoldgico atual € mais facil assistimefilme do que ler um livro?

Existe um velho ditado popular, “se ndo pode vdasgtinte-se a eles”. Sendo assim,
o professor deve usar qualquer elemento que sustgtesse por uma histéria para mostrar a
diferenca entre ler e assistir um filme, e nadasnpadbvidencial do que uma histoéria que ja
atraiu o interesse dos alunos, sendo do géneratlita fantastica, que € um ima para leitores
de qualquer faixa etaria, e que ainda por cimademinuidade, criando-se entdo um cenario
bastante apropriado para trabalhar leitura comlwsosa. Instigar, agucar a curiosidade dos
alunos, mostrando, por exemplo, partes importamtegeressantes do livro que nao foram
colocadas no filme, como no capitulo dezesseigidwepo livro da série, “No Alcapdo”, que
narra as provas que Harry, Hermione e Rony passamghegar até a sala em que esta a
pedra filosofal. Dentre estas provas duas nam estdfiime, a do trasgo e a das pocoes,
demonstrando assim que o livro tem muito mais mégrdo e aventura do que o filme. Se
apresentado deste modo, muitos alunos procuranra para ler, assim como para saber a
continuacédo da historia que ainda nao foi lancaddilne. Claro que para filmes que ja
estdo todos lancados o professor pode utilizanE®ealo recurso mencionado, de apresentar

diferencas os livros e os filmes.



O interesse dos alunos, e do ser humano de um gerdh pela literatura fantastica é
intenso por conta da hesitagéo que ela causatoo égiprincipalmente, por tratar-se de uma
literatura que dramatiza a incerteza humana quaetdsténcia propriamente dita, ou 0s seus
medos mais reconditos; além de encenar por meisindbolico os medos e temores que
rondam a idade, e o ser humano de um modo gena,doeno de tratar das relagdes de
alteridade ou, mais precisamente, o que a tedeeatia de viés psicanalitico chama de
estranho ynheimlich. O sentimento de estranhamento que pode serdmpsa esse tipo de
literatura remete, portanto, ao conceito freudidoalesconhecido conhecidounheimlich
propriamente dito, ou “0 nome de tudo que devergérmanecido [...] secreto e oculto mas
veio a luz”"(FREUD, 1969, p. 242).

A palavra alematnheimlich” é impossivel de ser traduzida. Um possivel egenval
seria a palavra “estranho”. No alemaanHKeimlicti pode significar tanto algo que nao é
familiar, ndo é conhecido, como algo que é familimual. Segundo os estudos de Freud em
“O Estranho”, isso é muito significativo pois orastho se caracteriza justamente por algo
que era familiar e se torna subitamente e inexy@icaente estrangeiro, estranho. Segundo
ele, o estranho deriva seu terror ndo de algumte fexterna ou desconhecida, mas, pelo
contrério, de algo familiar que supera quaisquésress do individuo para se separar dele.
De certo modo, todos os temas relacionados a efsaleeza dizem respeito ao que a teoria

literaria de linha psicanalitica costuma nomedaiedémeno de duplalfppelglinger

[...] Assim temos personagens que devem ser coaside idénticos porque
parecem semelhantes, iguais. Essa relacdo é adenoa processos mentais que
saltam de um outro desses personagens - pelo queadlamos telepatia-, de modo
gue um possui conhecimento, sentimento e expeaié&micomum com o outro. Ou
€ marcada pelo fato de que o sujeito identificaes®a outra pessoa, de tal forma que
fica em duvida sobre quem é o seu eu (self), ostsubo seu préprio eu (self) por
um estranho. Em outras palavras, ha uma duplicatj@isao e intercambio do eu
(self). E, finalmente, ha o retorno constante damee coisa — a repeticdo dos
mesmos aspectos, ou caracteristicas, ou vicissitadds mesmos crimes, ou até dos
mesmos nomes, através das diversas geragdes queestem [...] (FREUD, 1969,
p.252).

Esse duplo, que é composto por fragmentos incamssiee conscientes re-
significados em um todo, que a crianca pode enmontas obras literarias € uma seguranca
contra a ameaca ao ego. E a relacdo eu/outro, sgrel® outro pode ser também uma
situagdo dada ou vivida, no caso a verossimilhgngporcionada pela literatura, portanto o
outro pode ser o proprio eu. Temos, portanto, umstcoto fantasmatico ocasionado por

lapsos no eterno dialogo entre inconsciente e @misc Nesse dialogo com o outro



(literatura) h4 a imagem que é um exato reflexsugeito (eu), porém um reflexo invertido e
resignificado.

De certo maneira, € nesta fase conturbada que asma#és criancas e nem tao
adolescentes, longe de serem adultas, tem sedgaobm o mundo exterior mais latentes.
Duvidas e vergonhas em relacdo ao proprio corpandmios estdo em erupcdo, a sensacao
de ser um alienigena em relacdo ao mundo, de m&mua dos sentimentos que os abarcam,
e principalmente a incognita primordial — eu saugigaos outros? Sera que sou normal, tudo
que estou passando os outros também passam? —ejapuralitas coisas que antes nao
produziam sentido agora estéo vindo a tona conworsendo estivesse desabando sobre suas
cabecas. Quantas contradigfes, estranhamento8, (feervou saber lidar com isso?”, “e
agora, vou ter mais de um professor?”, “bateu umsaguranca que parece que nunca vai
passar’. Eles agora ndo tem mais aquele profegsor‘substitui” a mae, aquela relacéo
maternal, o porto seguro que tiveram até no 5°. Ano

Obvio que a maior parte destas questdes estdo \ahiméonsciente, e a literatura,
capaz de atingi-lo por meio do simbdlico, tenderacionar como um balsamo. E o momento
gue a crianca pode distanciar-se dela mesma e temcea com um “outro” (a literatura) no
qual consiga elaborar seus conflitos com o munderiex, de forma que se identifique com
outros com quem possa compartilhar desses mesmblemas. No entanto, de certa forma
ela sabe que aquilo pode sim |Ihe acontecer, e w#nsacao de alivio por ndo estar passando
por aquilo e por saber que outras pessoas tambdemppassar, assim como ela: € o que
acontece quando rimos de alguém que acaba deusvizmbo. Essa indescritivel qualidade
€, na verdade, parte integral do entendimento gar@ncia do estranho, que é terrificante
justamente porque ndo pode ser adequadamentea@liE neste aspecto do duplo que a

literatura vai interagir e colaborar para os preocsgle subjetivacao.

O estranho, tal como é descritolitaratura, em histérias e cria¢des ficticias [...] &
um ramo muito mais fértil do que o estranho na vetd, pois contém a totalidade
deste Ultimo e algo mais além disso, algo que e ger encontrado na vida real.
O contraste entre o que foi reprimido e o que fpiesado ndo pode ser transposto
para o estranho em ficcdo sem modificacbes progjnpais o reino da fantasia
depende, para seu efeito, do fato de que o seel@minado se submete ao teste de
realidade. O resultado algo paradoxal é eoeprimeiro lugar, muito daquilo que
ndo é estranho em ficcdo sé-lo-ia se acontecessiaaeal; e, em segundo lugar,
gue existem muito mais meios de criar efeitos ebtra na ficcdo, do que na vida
real (FREUD, 1969, p. 266 — grifos do autor).

E neste ponto que cabe retomar a questiio daditerfaintastica e suas caracteristicas.



A literatura, em seus primérdios, foi essencialradantastica, numa época na qual a
humanidade néo tinha o conhecimento cientificofdo@menos da vida natural ou humana,
e 0 pensamento magico dominava no lugar da logieacqnhecemos. Assim sendo, 0 ser
humano recorreu aos mitgsara explicar sua prépria existéncia. Portantjto surge como
a principal fonte de respostas para questionamento®os em relagdo aos fendmenos
naturais que ocorrem no meio fisico, porém fogentaurole da racionalidade humana: o
fogo, a chuva, o relampago, o trovdo. Grande pdessa literatura arcaica acabou se
transformando em Literatura Infantil: a naturezaicéde sua matéria atrai espontaneamente
as criancas e também adultos; o fantasismo privileg desde seus primordios (sec. VII) até
o surgimento do Romantismo, quando o maravilhosocdotos populares é definitivamente
incorporado ao seu acervo pelo trabalho dos Ir@&oem, na Alemanha; de Hans Christian
Andersen, na Dinamarca; Garret e Herculano em @airteatc.

Todorov coloca trés condi¢bes, uma desejada ereeEssarias, para que o fantastico
se instaure: a primeira é a identificacdo do lettmm um personagem; as necessarias sao
primeiro a hesitacdo que a narrativa provoca rnorl& segundo uma atitude que rejeite a
leitura poética ou alegorica da obra. Ele defifi@ndastico de acordo com a dialética entre os
dois mundos, real e sobrenatural, e ainda quedestaapenas o tempo da hesitacdo tanto da
personagem como do leitor que, em alguns textaec#gms A volta do parafusg de Henry
James, seria um exemplo), decidem se o percebenartoqg realidade e optam, no final da
leitura, por aceitar o sobrenatural como ele é &o. iEsse € um dos aspectos do ludico
proporcionado pela literatura, que j& mencionamésseina as criangcas aproximando-as da
leitura, afinal elas tem a ilusdo de controlar iadadeira, que se for controlada deixa de ser
brincadeira. Dessa maneira, podem além de aproxdendp livro, aproximar ou tornarem-se
autores, pois ja tém subsidios para criancar.

Ainda no que tange a literatura fantastica, Todadewtifica dois géneros vizinhos ao
fantastico, sendo que este ocupa a posi¢do do tdeiodeles é o maravilhoso, que reside
num mundo imaginario impossivel para a realidadeana:

[...] o maravilhoso corresponde a um fenémeno désatido, jamais visto, por vir:

logo, a um futuro; no estranho, em compensacaonexplicavel é reduzido a fatos
conhecidos, a uma experiéncia prévia, e dai acagasQuanto ao fantastico
mesmo, a hesitacdo que o caracteriza ndo podesnterdente, situar-se sendo no

presente(TODOROV, 2008, p. 49)

® mito surge a partir do desenvolvimento da civiém humana. E resultado psicolégico de indagacdes,

compreensfes e sensagfes vivenciadas pelo ser tfiumanprocesso de interacdo consigo mesmo e com a
natureza na manutencéo de sua espécie.



Os géneros fantastico, maravilhoso e estranho beicam, tornando a obra ainda
mais atraente ao publico leitor, principalmentecdancas. Observemos o diagrama para

ilustrar esta afirmacao:

Estranho puro Fantastico-estranho  Fantastico-mhcesw Maravilhoso puro
Os acontecimentos Os acontecimentos queNarrativas apresentadasNdo tem limites claros,
podem ser explicadosaparentam como fantasticas gueassim como o estranhg;
perfeitamente pela lei dasobrenaturais sdpterminam com aceitacdo doos elementog
raz8o, mas que poderexplicados sobrenatural. S&8o0 as maisobrenaturais nap
ser incriveis,| racionalmente no final proximas do fantastico purd. provocam reacao
extraordinarios, da narrativa. particular no leitor ou n
chocantes, singulares, personagem;
inquietos, insélitos, e caracterizado pel
por isso  provocam natureza do
reacdo de familiaridade acontecimentos. Ndo se

explica de  maneir

nenhuma.

\4

Fantastico puro:
Permanece sem explicacdo e nap é
racionalizado, sugerindo-nos a
existéncia do sobrenatural. N&o
existe nem na realidade e nem pa
ficcdo, mas constitui a ambas.

Tabela 1: Configuragfes do fantéstico.

Enfim, quando ndo é possivel pela incerteza dstadrenem o estranho nem o
maravilnoso ou sobrenatural, dentro da ausénciaxticacdo l6gica destes mundos,
instaura-se o fantastico. Toda essa incerteza guee rp leitor este género foi referida por
Freud ao distinguir o conto de fadas das narraterasque a subversdo do real nunca €&

completamente aceita ou excluida:

O mundo dos contos de fadas, por exemplo, abanddesde o inicio terreno da
realidade e aderiu abertamente as convengdes tasmRealizacdo dos desejos,
forgas ocultas, onipoténcia dos pensamentos, aéiondg inanimado, s&o outros
tantos efeitos usuais nos contos que impedem éstdar a impressao de estranheza
inquietante. Com efeito, para que este sentimefitveaé necessario que haja
debate, a fim de decidir se o “incrivel”, que fopsrado, ndo poderia, apesar de
tudo, ser real (FREUD, 1933, p. 206).



O universo do maravilhoso é o de um mundo (trams}ido, (sub)vertido, o que
permite uma quase completa arbitrariedade na @tega questdo da verossimilhanca €
peculiar, ja que neste género os fenbmenos, agegan)possiveis, ndo deixam de ser criveis
dentro daquele universo ficcional, sugerindo entdo possibilidade de universos
inverosimilhantes, porém verossimeis. Nessa pdispeco espaco do fantstico é
transgressor do conceito platdnico de real e r@ddéidaproximando-se mais de conceitos pos-
modernos e pos-estruturalistas como simulacro elagéo, por exemplo.

Estes géneros sédo importantes para a aproximagdm dexto pelo fato de terem o
ladico imbricado, como pelo fato de serem transgness tanto na forma como o ser humano
se relaciona com o mundo, quanto na forma comoegse mesmo ser humano se relaciona
com os seus desejos, fatores motivadores de peamenocdes proporcionados por estas
historias. Destacamos o maravilhoso, que em toslast@acdes que ocorrem fora do nosso
entendimento da dicotomia espaco/tempo ou realieaddocal vago ou indeterminado na
terra, sempre foi e continua sendo um dos elemempsrtantes na literatura destinada as
criancas devido ao simbolismo mais intenso que iegpdicito nas tramas e personagens
responsaveis por agir em seu inconsciente, atupodco a pouco para ajudar a resolver os
conflitos interiores normais nessa fase da vida.

Como ja mencionamos, a Psicanalise afirma quegogisados simbdlicos dos contos
maravilhosos, estédo ligados aos eternos dilemassguéumano enfrenta ao longo de seu
amadurecimento emocional. E nesse sentido queeaatita Infantil e, principalmente, os
contos de fadas podem ser decisivos para a forndsg&aanca em relacdo a si mesma e ao
mundo a sua volta. Outro aspecto importante é mtiftblacdo do pequeno leitor com os
herdis, também abordada pela Psicandlise, que nariana@las vezes sdo levados a se
identificar com o herd6i bom e belo ndo devido alsmradade ou beleza, mas por sentir nele a
propria personificacdo de seus problemas infastst inconsciente desejo de bondade e
beleza e, principalmente, sua necessidade de segueaprotecdo. A crianca pode assim
superar o medo que a inibe de enfrentar os peegoaeacas que sente a sua volta, podendo
alcancar gradativamente o equilibrio adulto.

A area do Maravilhoso, da fabula, do fantastica, mhitos e das lendas tem linguagem
metaférica que se comunica facilmente com o pens@mmeagico, natural nas criangas, um

significado que pode ser compreendido pelas asgmsasimbolicas que o enunciam

® Questao ja4 mencionada no inicio do capitulo “Ggwsor: entre a dor e 0 amor”, e retomada comoasn d
motivadores da aproximagédo com o texto.



presentes nestes textos. Estes significados siooisddistao ligados aos eternos dilemas que

ser humano enfrenta ao longo de seu amadureciragrgoional.
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