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Resumo

Nossa preocupacdo com a maneira como 0 ensino de linguas pode preparar 0 aluno para
situacOes reais de comunicacdo, com vistas a promover a alteridade e a interculturalidade tem
nos levado a buscar caminhos que propiciem aos estudantes agucar suas sensibilidades para o
impacto que a diferenca cultural exerce o processo comunicativo. Neste intuito, em nossas
pesquisas, temos relacionado cinema e educacdo de forma a apresentar algumas
possibilidades para 0 uso da sétima arte em processos educativos. Iniciamos nosso trajeto
refletindo acerca da sociedade contemporanea, submersa em imagens, sons e movimentos. Na
sequéncia, discorremos a respeito dos varios usos do cinema e video na escola e
compartilhamos algumas experiéncias no desenvolvimento de oficinas na educagdo basica
para o trabalho mediado pelo cinema. A maior parte dos alunos participantes das oficinas
relatam a visdo do Espanhol-Lingua Estrangeira como “chave de acesso” para 0 mercado de
trabalho, crenca acompanhada pela visdo de que esta lingua, por ser proxima do portugués, é
facil de ser aprendida. O cinema, considerado pela perspectiva sociocultural da qual
comungamos como um artefato semiético mediador, tem se mostrado como uma ferramenta
potencializadora, proporcionando aos participantes uma forma pluricultural de perceber o
mundo e asi mMesmos.
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Introducao

E consenso entre os estudiosos que a definicdo inicial para o cinema foi uma técnica
de registro do movimento. Entretanto, ao longo da histéria, com acréscimos de elementos
estéticos, sons, mudanca de planos, angulagdes, enquadramentos, movimentos de camera,
iluminacdes e tecnologia, passou a ser reconhecido como “a sétima arte” e se apresenta como
uma das mais ricas e completas manifestaces artisticas que o ser humano ja teve a
capacidade de desenvolver; isto porque o fazer cinematogréfico engloba todos os demais
processos de criacdo artisticaja vividos (musica, danga, pintura, escultura, teatro e literatura).

Além de representar a vida, a arte cinematogréfica da forma as inquietactes e desejos

mais intimos da ama humana. O filme reline extraordinario nimero de informagtes nas
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diferentes areas da experiéncia. As discussdes sobre o cinema — ao longo do tempo — tém se
encaminhando por diversos focos: o daindustria, das artes, das invencdes, do entretenimento.

Adentramos a sala de projecéo e somos envolvidos num emaranhado de imagens e
sons que atinge nossa ama, expondo nossas paixoes, frustracdes, desgjos, inquietacbes. Uma
breve andlise pela trgjetéria do cinema nos revelara que, desde a década de 1960, a sétima arte
vem passando por uma mudancga de abordagem e tem se transformado em um dos mais fortes
canais de comunicagéo e significagdo sociocultural. Neste sentido, Turner (1997), a0 nos
apresentar o cinema como prética social, nos alerta para o fato de que compreender um filme
ndo é essencialmente uma prética estética; € uma pratica socia que mobiliza toda uma gama
de sistemas no ambito da cultura.

Ao pensarmos no cinema a partir do tema arte e entretenimento na
contemporaneidade, devemos levar em consideracdo que ele vai além da projecdo do filme e
congtitui um complexo sistema constituido por elementos como a industria, 0 mercado de
filmes, o roteiro, o argumento, as locagles, os atores, a producdo, as interpretacOes, as
conversas depois do filme, dentre tantas outras coisas.

Almeida (1994) cita a sala de projecdo como o local de encontro entre os que
produzem e 0s que 0 consomem o cinema. Para ele, trata-se do momento estético em que um
objeto artistica e tecnicamente produzido vai ao encontro do imaginario do espectador,
relaciona-se intimamente com seus desgos, ressentimentos, vontades, ilusdes, raivas,
prazeres, traumas, vivéncias, e sobre o qual so teremos nossa objetividade restituida apds o
término da projecéo.

Com o seu aparato tecnol 6gico apropriado para documentar, registrar de forma estética
e narrar histérias, o cinema nos permite umanova maneira de olhar para o mundo €, com iSso,
estabel ece uma forma peculiar de inteligibilidade e conhecimento. Esta arte pode ser utilizada,
desde a educacéo infantil ao ensino superior, como um dispositivo didético ludico e atrativo,
valioso na formag&o de novas geragdes, possibilitando o encontro simultaneo com a cultura
cotidiana e erudita, pois € 0 campo no qua a estética, o entretenimento, a ideologia e 0s
valores sociais mais amplos séo sintetizados numa mesma obra.

Diante do exposto, nosso objetivo neste trabalho € apresentar as contribuicdes do
cinema para a compreensdo e potencializagdo do processo de ensino-aprendizagem. Neste
intuito, iniciamos nosso trajeto refletindo acerca da sociedade contemporanea, submersa em

imagens, sons e movimentos. Na sequéncia, apresentamos os varios usos do cinema e video



na escola, e compartilhamos algumas experiéncias no desenvolvimento de oficinas na
educacdo bésica para o trabalho mediado pelo cinema.

A sociedade submer sa em imagens, sons e movimentos

E inegavel a presenca das imagens, sons e movimentos em nosso cotidiano. Ja é
consenso entre varios estudiosos que 0 cinema ndo nasceu mudo, mas em meio a narradores,
explicadores, conferencistas, conversas, cantorias, enfim, em uma grande intersemiose. Neste
ponto, damos destaque a compreensdo da importancia do montador na construcéo dos
sentidos em meio a0 emaranhado de signos que compdem uma cena. O proprio cinema nos
tornou mais conscientes disto, por exemplo, quando nos apresentou Elizaveta Svilova
restaurando o tempo em O homem com a Camera (VERTOV, 1929). Atualmente, a producéo
e acirculacéo de imagens se ddo de formainterativa e dindmica.

As linguagens audiovisuais tém presenca marcante na producdo cultura
contemporanea, o que pode ser observado desde a propaganda até a sofisticada producéo
cinematografica contemporanea. S0 varios 0s géneros que utilizam a linguagem audiovisual
como ferramenta essencial: filmes, telenovelas, videos, minisséries e videoclipes, 0s quais
estdo cada vez mais presentes em nossa cultura e tecnol ogi camente mais sofisticados.

E inegavel a revolucdo causada pela Internet na producio e circulagio da linguagem
audiovisual. A teia de alcance mundia mudou nossa forma de acesso ainformagdo; a maneira
de concebé-la (de forma hipertextual e multimodal); nossa forma de entretenimento e o
panorama educacional. Cabe destacar também que a internet possibilita a0 usuario a
possibilidade de desempenhar um papel ativo, de emissor criador de conteido audiovisual e
ndo somente o tradicional consumidor de contelido. Diante da gama de possibilidades para
criacdo e consumo de produtos audiovisuais, faz-se necessario sensibilizar o espectador para

compreender 0s varios discursos presentes nos produtos culturais transmitidos pela midia:

Principaimente [pela] televisdo, objeto popular de consumo, cana idea para a
propagacdo da cultura de massa. E também o cinema, uma forma complexa de fazer
arte que difere das tradicionais em diversos aspectos. Sem a intencdo de fazer um
julgamento preconceituoso, faz-se necessario realizar uma leitura mais critica dessa
linguagem cada vez mais sofisticada. E conveniente rever o modo como enxergamos
a comunicacdo de massa, a fim de que possamos participar, de forma politizada,
desse processo de producgéo e consumo (DI CAMARGO, 2009, p. 28).



Vé&rios estudiosos destacam as potenciaidades da sétima arte no processo educativo.
Napolitano (2003, p. 11-12), por exemplo, comenta que o trabalho com o cinema pode
auxiliar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo tempo cotidiana e elevada, pois o cinema &
0 campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos séo
sintetizados numa mesma obra de arte.

Neste sentido, Trevizan (1998, p. 85) cita que o filme congrega informagdes nas
diferentes areas da experiéncia humana e por isso deve ser utilizado, nas escolas, com 0 um
instrumento didético. A autora destaca ainda o papel valioso desta midia na formagdo de

novas geracoes.

Osvarios usos do cinema e video na escola

Em artigo acerca do video na sala de aula, Moran (1995, p. 27) destaca que este
dispositivo auxilia a0 bom professor, atrai 0s alunos, mas ndo modifica substancialmente a
relacdo pedagdgica. O pesguisador argumenta que as midias aproximam a sala de aula do
cotidiano, das linguagens de aprendizagem e comunicacdo da sociedade urbana, mas também
introduz novas questdes no processo educacional.

Em publicacdo posterior, 0 autor nos apresenta varios usos do video em sala de aula.
Como usos inadequados, temos o video-tapa-buraco; video-enrolagéo; video-deslumbramento
e 0 video-perfeicdo. Como possibilidades desgjaveis de utilizacdo o pesquisador relaciona o
video como sensibilizacdo, ilustracdo, simulacdo, contelido de ensino, producdo, avaliacéo,
espelho e interacdo/suporte de outras midias. Comentaremos, a seguir, cada uma dessas
categorias elencadas.

Para ele, 0 “video-tapa-buraco” ocorre quando exibimos um video para sanar um
problema inesperado, como, por exemplo, a falta do professor. O autor argumenta que “usar
este expediente eventual mente pode ser Util, mas se for feito com frequéncia desvaloriza 0 uso
do video e 0 associa— na cabega do auno — ando ter aula” (MORAN, 2003, p. 25).

O *“video-enrolagdo” aconteceria com a exibicdo de um video sem muita relacéo com
0 contelido que esta sendo estudado. Nesta situacdo, o alunado até pode néo reclamar na hora
e ser coautor do mau uso, mas sabe que o video € usado como forma de camuflar a aula.

Outra situacdo seria 0 “video-deslumbramento”, que ocorre quando o professor que

acaba de descobrir 0 uso do video se empolga e passa video em todas as aulas, esquecendo



outras dindmicas mais pertinentes, neste caso, “0 uso exagerado do video diminui a sua
eficacia e empobrece as aulas” (MORAN, 2003, p. 25).

SituacOes negativas causadas pelo professor que sempre questiona todos os videos
possivels, apresentado defeitos de informacgéo ou estéticos, sGo consideradas pelo autor de
“video perfei¢do”. Segundo ele, as obras sempre serdo representacdes e, no caso dos “videos
gue apresentam conceitos problematicos podem ser usados para descobri-los, junto com 0s
alunos, e questiona-los” (MORAN, 2003, p. 25).

Outra forma indesejada de utilizacdo consiste no *“so video”, quando o professor néo
explora o material, ficando na mera exibicdo, sem discussdo e nem integragdo com outros
assuntos da aula

Dentre as propostas desejaveis de utilizacdo, o autor apresenta o “video como
sensibilizagdo” como um dos mais importantes na escola: “um bom video € interessantissimo
para introduzir um novo assunto, para despertar a curiosidade, a motivagdo para novos temas.
Isso facilitard 0 desgjo de pesguisa nos alunos para aprofundar o assunto do video e da
matéria” (MORAN, 2003, p. 26).

O “video como ilustracdo” tem o potencial de reunir muitos contextos, na maioria das
vezes distantes da redlidade do aluno, em uma s6 midia e permite exemplificar e/ou
complementar o que € visto em sala de aula, auxiliando os alunos na compreensdo de cenérios
desconhecidos, de outros tempos histdricos. Neste sentido, “a vida se aproxima da escola
através do video” (MORAN, 2003, p. 26). O pesquisador argumenta que um video pode trazer
para a sala de aula realidades distante dos alunos, como, por exemplo, a Amazonia ou a
Africa

Outrarica possibilidade e 0 “video como simulagdo” ja que nos permite ilustrar aaula
de forma mais sofisticada, por exemplo, “o video pode simular experiéncias de quimica que
seriam perigosas em laboratério ou que exigiriam muito tempo e muitos recursos. Um video
pode mostrar o crescimento acelerado de uma planta, de uma arvore — da semente até a
maturidade — em poucos segundos” (MORAN, 2003, p. 26).

O *“video como contelildo de ensino”, parte do pressuposto de que a midia pode
abordar temas direta ou indiretamente. Ao apresentar o “video como producdo” o autor
subdivide esta categoria em trés itens. @ como documentacdo, registro de eventos, aulas,
estudos do meio, experiéncias, entrevistas, depoimentos, B) Como intervencdo: interferir,

modificar um determinado programa, um material audiovisual, acrescentando uma trilha



sonora ou editando o material de forma compacta ou introduzindo novas cenas com novos
significados, “assm como ele interfere num texto escrito, modificando-o, acrescentando
novos dados, novas interpretagdes, contextos mais proximos do aluno” (MORAN, 2003, p.
26); ¢) como expressdo, como nova forma de comunicacdo, adaptada a sensibilidade
principalmente das criangas e dos jovens:

As criangas adoram fazer video e a escola precisa incentivar a0 maximo a
producdo de pesquisas em video pelos alunos. A producdo em video tem
uma dimensdo moderna, ladica. Moderna como um meio contemporaneo,
nova e que integra linguagens. Ludica, pela miniaturizacdo da camera, que
permite brincar com a realidade, levé-la junto para qualquer lugar. Filmar é
uma das experiéncias mais envolventes tanto para as criangas como para 0s
adultos. Os alunos podem ser incentivados a produzir dentro de uma
determinada matéria, ou dentro de um trabalho interdisciplinar. E também
produzir programas informativos, feitos por eles mesmos e colocd-los em
lugares visiveis dentro da escola e em horarios em que muitas criancas
possam assistir aeles (MORAN, 2003, p. 26).

Outra proposta seria a do “video como avaliagdo”, o que inclui os aunos, o professor,
e 0 processo de ensino aprendizagem. O autor destaca também o “video-espelho”, nele, “veo-
me na tela para poder compreender-me, para descobrir meu corpo, meus gestos, meus
cacoetes” (MORAN, 2003, p. 27). Esta categoria permite a andlise do grupo e dos papéis de
cada um, para acompanhar o comportamento individual, do ponto de vista participativo, para
incentivar os mais retraidos e pedir aos que falam muito para darem mais espago aos col egas.
O autor argumenta também que o video-espelho é de grande utilidade para o professor se ver,
examinar sua comunicagao com os alunos, suas qualidades e defeitos.

A Ultima possibilidade apresentada seria a do “video como interagcdo/suporte de outras
midias”, nela o autor destaca o video como suporte datelevisdo e do cinema e ainteracéo do

video com outras midias, como o computador, celular, videogames, internet.

O espanhol para o brasileiro: a ilusdo de competéncia espontanea®.

Creenciamuy comun es en este Brasi| cristiano

que € idioma castellano

se parece a portugués.

Y en seguida hemos de ver que en verdad son parecidos...
Por ejemplo noz es nuez, fome es hambre y bode es chivo.
Y no lo tomen en broma que yo ni quito ni pongo:

[laman pomba alapaomay alalaucha camundongo.
Nojo es asco, frango es pollo y una oruga taturana,

2 Expressio cunhada por Celada (2002, p.39).



y como la salsa es molho, es batina la sotana.

(..)
iSi, Sefiores, yalo ven! El idioma castellano
se parece a portugués,
como €l chino a italiano
y como €l ruso al japonés.
(Autor desconhecido, apud ABIO, 2005)

Adotamos esta epigrafe por seu carater chistoso, mas temos consciéncia que a diferenca
entre o portugués e o espanhol vai muito além do plano lexica e, portanto, assim como
Celada (2000, p.41; 2002, p. 37), ndo compartilhamos da concepcdo de que ter acesso a uma
lingua estrangeira é somente ter acesso as palavras. Porém, durante muito tempo a prética
pedagdgica brasileira foi guiada por uma visdo contrastiva entre o Portugués e o Espanhol e
que até hoje orienta a publicidade de escolas de linguas com situagdes “curiosas” acerca de
equivocos de vocabul &rio em conversas de hispanicos com brasileiros. Foi nesse contexto que
Becker (1945) criou a paavra heterossemantico para referir-se ao falso cognato que, na
tradicdo do francés e do inglés seria falso amigo. O hispanista argumenta: “ndo sdo falsos
amigos. Amigo falso € um traidor, enquanto que heterossemantico significa que a semantica é
diferente”®,

Pioneiros na difusdo do espanhol no Brasil como os professores Antenor Nascentes
(1934) e Idel Becker (1945) difundiram uma relacdo de “proximidade” e “facilidade” na
aprendizagem de E-LE por brasileiros, compativel com as teorias conhecida até agquele
momento, essa difusdo pode, em alguma medida, ter contribuido para que esse conceito
perdure até hoje, uma vez que temos conhecimento do fato de que um fato assumido como
verdade demora para ser desmistificado na memoria coletiva dos sujeitos envolvidos.
Atuamente, porém, essa concepcdo € considerada como equivocada por pesguisadores da
area (CELADA & GONZALEZ, 2000, p.37).

Diversos pesquisadores da Linguistica Aplicada afirmam que a cultura de aprender
Lingua Estrangeira (LE) do aprendiz baseia-se em teorias implicitas que sdo compostas por
fatores como crengas, motivagdes, memorias, intuigdes e imagens, dentre outros (Almeida
Filho, 1993; Barcelos, 1999). Os motivos pelos quais a sociedade brasileira procura aprender
uma lingua estrangeira mantém-se, de forma geral, restritos a simples busca pela inser¢édo no

mercado ou a ascenséo profissional no mundo dito “globalizado”.

% |del Becker, em entrevista de 07/10/93, concedidaa Amaral (1995, p. 13 - vol. anexo).



Em uma pesquisa etnogréfica de cunho qualitativo que realizamos’, com alunos de um
Centro de Estudos de Linguas do interior do Estado de Sdo Paulo, por meio da anadlise dos
dados coletados com os participantes em formularios e entrevistas semiestruturadas,
observamos que muitos desses aprendizes estudavam espanhol apenas porque, segundo seu
imaginario, quem tem dominio de uma lingua estrangeira tem chave de acesso ao mercado de
trabalho e, j4 que, como constatamos também no estudo citado, o contato com a lingua
inglesa na grade curricular da escola publica foi frustrado, uma aternativa para ter um
emprego melhor seria alingua espanhola, pois poderiainserir-se no Mercosul com facilidade.

Essas visdes estéo representadas naimagem 1.

C ONHECER LINGUAS EFoTRANGEIR&

SABER
LINGUA ESTRANGEIR.A
TGARANTE"

Imagem 1: Saber lingua estrangeira significa ter emprego e ascenséo financeira.
(SOUZA et al, 2006, p.391)

Podemos perceber no discurso dos aprendizes uma visdo de Lingua Estrangeira
enquanto “chave de acesso” ao mercado de trabalho e ao status social:

Por que o espanhol? Por que o mercado de trabalho € muito exigente e
espanhol é a segunda lingua mais falada. Karina’, 17 anos.

Faco espanhol prater um conhecimento a mais no curriculo. Maria Jilia, 16
anos.

Sigo estudando espanhol porque quero completar o curso e, no final, pegar
meu diploma. Ana Carolina, 17 anos.

Esse estudo possibilitou-nos conhecer outras crencas desses aprendizes, como a de

gue o espanhol, por ser umalingua proxima alingua portuguesa, é facil de ser aprendida:

* (SOUZA et al, 2006).
® Visando a protecéo da face, os nomes dos aprendizes so ficticios.



Eu escolhi 0 espanhol porque, das cinco linguas que tém aqui, eu acho que
0 espanhol é mais facil. |zabel, 14 anos.

Eu escolhi 0 espanhol porque eu achel que fosse uma lingua fécil e gostosa
de sefaar Marcos, 16 anos.

Eu gosto do espanhoal, porgue € uma das linguas mais féceis. Kamille, 14
anos.

Qual idioma
estudar?,

Imagem 2: A diferenca entre aprender espanhol e outras linguas estrangeiras.
(SOUZA et al, 2006, p.393)

Levando-se em conta um imaginario que impde o estudo de linguas como uma
necessidade essencial na contemporaneidade, 0 grupo pesquisado procura aprender espanhoal,
pois, segundo esse mesmo imaginario, na concepcdo da maioria desses alunos esta é uma
lingua que demanda pouco esfor¢o do aprendiz.

Ampliando nosso foco do grupo estudado naquela ocasi&o para a representacéo da
lingua espanhola para a maioria dos brasileiros, contaremos com as idéias de Celada (2002).
Para referir-se a esse fato, a autora apresenta o raciocinio: “espanhol — lingua parecida —
lingua fécil — lingua espontanea = portunhol” (2002, p.17).

Essa ilusdo de uma competéncia espontanea preconiza o portunhol como uma
interlingua sem muita preocupacéo de evolugdo. Este caminho tragado da lingua materna a
lingua avo foi definido por Selinker (1972) como interlingua, vocdbulo utilizado para
designar o sistema linguiistico ndo-nativo usado pelo individuo que aprende outralingua. Uma
conceituagdo contemporanea seria a proposta por Cruz (2004, p. 27): competéncia linguistico-

comunicativa que o aprendiz de lingua estrangeira manifesta na sua producéo, marcada pela



variabilidade em um trgjeto com avangos, regressdes, instabilidade e possiveis fossilizagtes
até sua etapafinal.

Celada (2002) cita a assinatura do Tratado de Assuncdo, firmado em 26/03/1991
(instrumento juridico fundamental do Mercosul), como o divisor de &guas entre aprimeirae a
segunda cena da recepcao do espanhol pelo brasileiro. A ilusdo da competéncia esponténea,
predominante na primeira cena e freqUentemente acompanhada pela pergunta ““Estudar
espanhol!? Precisa mesmo?”’, vem sendo submetida a negagbes que a submetem a uma
posicdo de lingua veicular (da sociedade, de troca comercial) e que, portanto, precisa ser
estudada

Geramente, o aluno que decide estudar o espanhol “pela facilidade” vé-se frustrado a
medida que descobre que as diferengas entre o portugués e o espanhol vao além do plano
lexical; muito antes de perceber as discursividades solicitadas nas producdes em uma e na
outra lingua ele j& se depara com muita dificuldade nas diferencas fonéticas e do sistema
pronominal.

Além da falsa ilusdo de que, pelo fato de falar portugués, ja se € meio faante de
espanhol, outro problema que permeia a difusdo do espanhol no Brasil diz respeito, como ja
destacamos neste capitulo, a adogéo do espanhol da Espanha como modelo. Estudos como os
de Bugd (1998) e Iraa (2004) demonstram que predomina no imaginario dos aprendizes
brasileiros certa rejei¢céo as variantes do espanhol hispano-americano e o desgjo pelo espanhol

“puro”, “culto” da peninsula ibérica.

Os fatos delineados pelos estudos citados embasam as noc¢des cristalizadas de “certo”
e “errado” e perpetuam o preconceito linguistico que gera a dicotomia “espanhol da Espanha”
e “Espanhol da América”, além do imaginario de um centro legislativo da lingua, o controle
“in vitro” exercido pela Real Academia.

Ainda hoje sofremos as consequéncias das relagdes entre discurso colonial e discurso
linguistico (CALVET, 2005) e, independente da variante de espanhol adotada em nosso
territério, temos que encarar o fato de que aqui se desenvolvera um “Espanhol brasileiro”.
Nesse aspecto, compartilhamos da reflexdo tecida por Celada e Rodrigues (2005, p. 9),
quando as pesquisadoras afirmam ser preciso reconhecer que a lingua espanhola em expansao
por terras brasileiras deverd submeter-se a certa heterogeneidade, deixando-se filtrar, sem
pruridos puristas, por novas formas de dizer que resultam da maneira como um brasileiro

explora sua posicdo especifica de estrangeiro e no espanhol se inscreve, pois em tal



aprendizagem ele é um errante que deve submeter-se ao trabalho de construir materialmente
um hiato entre as duas linguas.

Para Christine Revuz, aprender uma lingua € sempre, um pouco, tornar-se outro. O
gue se estilhaga ao contato com a lingua estrangeira € ailusdo de que existe um ponto de vista
unico sobre as coisas, é ailusdo de uma possivel tradugdo termo a termo, de uma adequagéo
dapalavra a coisa.

Antes de falar todo sujeito estaimerso em, um mundo de discursos, ho qual
ha sempre interpretacdes (explicitas, implicitas ou denegadas) sobre o
sujeito e seu sentir, sobre expectativas a seu respeito e sobre 0 mundo ao
seu redor. As memorias discursivas s8o aquilo que esta inscrito no sujeito
juntamente com/nas palavras da lingua materna. E € isso que o encontro
com novas linguas, novas variedades, discursividades e culturas
questionara, perturbarg, mobilizara. (SERRANI, 2005, p. 19)

Sobre a interferéncia da lingua materna na constituicdo deste “novo eu” em contato
com a lingua espanhola no Brasil, sera sempre uma reconstru¢do baseada na lingua ou
variedade de origem, aquela que teceu o0 inconsciente, e nas bases ou memarias discursivas,

gue constituem a denominada “identidade cultural” de cada um de nos.

ConsideragOes finais

Os possiveis dialogos entre a arte cinematografica e a educacéo foi o fio condutor no
trgjeto que tracamos neste texto. Destacamos a capacidade da sétima arte para representar a
vida em seus multiplos aspectos, enfatizando o potencial representacional das inquietactes e
desgjos mais intimos da alma humana. Tecemos consideraces acerca das varias vias de
estudo com vistas a compreensao do cinema, com foco naindustria, nas artes, nas invencoes,
no entretenimento e ressaltamos seu potencial naformac&o de novas geragoes.

A partir de visdes multiplas e a0 mesmo tempo complementares, isto é, tomando o
texto filmico como arte, entretenimento, ferramenta e pratica social tracamos reflexdes acerca
da sociedade contemporanea submersa em imagens, sons e movimentos, discorremos sobre 0s
vérios usos do cinema e video na escola, relatamos uma experiéncia realizada langando méo
do cinema, considerado pela perspectiva sociocultural da qual comungamos como um artefato
semidtico mediador, que tem se mostrado como uma ferramenta potencializadora,
proporcionando aos participantes uma forma pluricultura de perceber o mundo e a s

mesmos.
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