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FILOSOFIA E TEATRO: A INTERDISCIPLINARIDADE COMO
FERRAMENTA PARA CONSTRUCAO SOCIAL

Klebenilson Froz Silva !
Daniel Schiochett 2

Palavras -Chaves: Filosofia, Teatro, interdisciplinaridade.

INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo relatar a experiéncia em campo de um grupo
de alunos de graduagdo em filosofia no Programa de Iniciagdo & Docéncia (PIBID), naquilo
que diz respeito aos desafios e reflexes acerca do filosofar no Ensino Médio, bem como
acerca dos recursos metodoldgicos utilizados em sala de aula, desde a observacdo até as
visitacOes.

Através do PIBID pudemos obter contato inicial com o Centro de Ensino Liceu
Maranhense. O Liceu, como é chamado, € a primeira escola a ofertar o ensino publico no
Estado, tendo sua fundacdo datada no ano de 1838, na cidade de S&o Luis do Maranh&o. No
decorrer de 184 anos, o Liceu se tornou de grande prestigio e referéncia, pois contribuiu para
a formacdo de muitos maranhenses.

O trabalho desenvolvido pelos pibidianos partiu da proposta de usar a
interdisciplinaridade entre filosofia e teatro como instrumento para facilitacdo do processo
de ensino e aprendizagem. Esta proposta surgiu inicialmente a partir das diversas observacdes
no Liceu Maranhense, nas quais se constatou a possibilidade de atuacdo dos pibidianos em
um projeto artistico teatral, pensado para ser permanente no Liceu e que envolvia diretamente
os professores de filosofia e lingua portuguesa. Assim, foi idealizado e criado o grupo Teatro
das Almas em conjunto com os alunos da prépria escola que tinham disposi¢do para as
praticas teatrais.

A observacdo da disposicdo dos alunos para o teatro nos levou a concluséo de que
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poderiamos contribuir filosoficamente de algum modo para esta pratica. Mas como

poderiamos fazer isso? A resposta veio a partir da reflexdo no interior do nosso grupo: através
de oficinas acerca de teatro grego, expondo o carater filos6fico e mitolégico das pecas
teatrais. Com a utilizacdo do direcionamento filoséfico através do teatro apresentamos de
forma ludica e didatica alguns dos principais poetas gregos (Aristofanes, Euripedes, Esquilo
e Sofocles) e os proprio géneros teatrais da comédia e da tragedia.

METODOLOGIA

Inicialmente foi feita uma pesquisa de campo analisando o ambiente escolar e como
poderiamos atuar. Desenvolvemos, entdo, um plano pedagogico relacionando filosofia e
teatro, onde essa interdisciplinaridade contribuiria para o desenvolvimento pessoal de cada
aluno. No segundo momento realizamos algumas exposic¢oes dialogadas acerca da mitologia
grega. Estas exposi¢cbes foram fundamentadas na obra “Contos e lendas” de Claude
Pouzadoux, na qual o autor retine de forma contextualizada e ilustrada variados mitos gregos
que partem de “Um mundo cadtico” até “Os sete contra Tebas”. No terceiro momento
realizamos oficinas sobre o teatro grego e seus principais poetas, fazendo uso da obra “Teatro
grego: tragédia e comédia” de Junito de Souza Brand&o, obra que reline um vasto apanhado

que debuta da “Tragédia grega” até a “Comédia nova”.

REFERENCIAL TEORICO

Como ponto de partida, embasamos teoricamente nossa acdo a partir da teoria e funcéo
do mito para a cultura grega, tendo em mente que o mito € o caminho para a tragédia. Apos
isso, refletimos sobre o filosofar acerca dos poetas gregos e da construcdo dos géneros
teatrais. Conforme afirma Branddo: “A tragédia nasceu do culto de Dionisio: isto, apesar de
algumas tentativas, ainda nao se conseguiu negar. Ninguém pode, até hoje, explicar a génese
do tragico, sem passar pelo elemento satirico.” (BRANDAO, 2022, p.6).

O deus Dionisio é sempre vinculado a histéria do teatro pelo fato de o seu culto ser
palco de diversas encenacgdes teatrais. A sua origem tem inicio atraves da relacdo de Zeus
com uma mortal, a princesa Sémele. E através do ato amoroso do deus com a mortal, nasceu
o primeiro Dionisio que era muito esperto e conseguia fazer metamorfoses para driblar a ira

dos deuses. Apesar das suas transformacgdes, ele ndo conseguiu escapar da morte
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encomendada por Hera (esposa de Zeus), como ato de vinganga por ser “trocada” por Sémele.

J& 0 segundo Dionisio foi gerado ap6s sua mae engolir o coragdo do anterior, o que fez com
que nascesse de parto anormal. Dionisio ¢ intitulado de “Deus do vinho”, visto que ¢le teria
colhido algumas uvas e feito este néctar para ser desfrutado pelos gregos. Por isso que em
Atenas anualmente celebravam a festa do vinho e € por isso também que se diz que é através

do culto dionisiaco que surge o tragico.

Historicamente, por ocasido da vindima, celebrava-se a cada ano, em Atenas, e por
toda a Atica, a festa do vinho novo, em que os participantes, como outrora 0s
companheiros de Baco, embriagavam-se e comecavam a cantar e dancar
freneticamente, a luz dos archotes e ao som dos cimbalos, até cair em desfalecidos.
Ora, ao que parece, esses adeptos do deus do vinho disfarcavam-se em stiros, que
eram concebidos pela imaginacdo popular como "homens-bodes”. Teria nascido
assim o vocabulo tragédia. (BRANDAO, Junito de Souza. 2022, p.7).

De acordo com Kury (2013), o teatro nasce em Atenas na Grécia e celebra o deus
Dionisio. Dionisio é um elemento fundamental da tragédia grega, pois seu mito tem como
caracteristica a vida que fica vizinhando a morte em meio a modificacdes da aparéncia e de
transformacdes do mundo a sua volta. Os mitos sobre deuses e herois sdo o fator que
estabelece a tragédia. Os personagens tragicos sdo carregados de paixdes que pulsam,
levando-os a atos diversos e que justificam a existéncia humana, essa que ndo tem uma

natureza estabelecida e por isso é imprevisivel.

Tragédias e comédias seguiam uma mesma estrutura em sua composi¢do, alternando
partes dialogadas ou recitadas, a cargo dos atores, com cantos corais. Resguardadas
as particularidades, as pegas se iniciam com o prélogo, dialogado ou recitativo, no
qual sdo apresentadas as premissas que devem reger a agdo, com vistas a situar os
espectadores. Segue-se 0 parodo, se¢do de natureza coral que marca a entrada do coro
em cena, dando indicios de sua caracterizacdo e do vinculo que mantém com o heroi.
A partir dai alternam-se episddios, em que as personagens contracenam, € estasimos,
intervencgdes cantadas em que o coro tece comentarios sobre a a¢do ou dirige suplicas
aos deuses. Dentre os episddios encontra-se 0 agon, ou combate verbal em que duas
personagens entram em conflito, contrapondo seus pontos de vista e argumentando
até que um deles ceda. Por fim, h4 o éxodo, a parte final da peca, marcada pelo
desenlace da trama e pela saida das personagens de cena — aliés, € esse o significado
da palavra em grego. (KURY,2013, p.13).

Ja a comédia, segundo Kury (2013), ocupa-se com o cotidiano, com 0s acontecidos
diarios que comovem no agora. A comédia sempre foi uma ferramenta utilizada para ironizar
determinadas pessoas, como no exemplo maior de Aristéfanes. Na sua comédia intitulada
“As nuvens”, Aristofanes retrata o filésofo Socrates como alguém distante da sua

personalidade retratada por seu discipulo Platdo. Dito isso, a comédia deste a Grécia antiga

destacou-se por descontrair situa¢6es cotidianas em prol do riso.

RESULTADO E DISCUSSAO
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O projeto esta em andamento, mas ja tivemos resultados e aprendizagens. O primeiro

deles diz respeito a forma de atuacdo do proprio bolsista do PIBID na escola. O segundo diz
respeito a recepcao dos alunos ao projeto e a eficacia da discusséo da filosofia por meio do
teatro na escola. Discutirei estes pontos a seguir.

Em dezembro de 2022, ocorreu uma reunido para situar o local que os pibidianos
seriam destinados no Liceu. Apds observar o jardim da escola, ficamos extasiados, pois 0
cenario era decorado por objetos construidos pelos proprios alunos. De imediato chegamos a
concluséo de que a escola possuia projetos que pretenciam desenvolver o lado artistico dos
alunos. O mais plausivel seria anexar a participacdo do PIBID a projetos da prépria escola,
tendo como objetivo central contribuir para os planos que ja estavam em desenvolvimento.

Apds nos depararmos com o grupo de teatro da escola, apresentamos a proposta para 0s
alunos e para os professores. Houve interesse partindo dos alunos ao ouvirem a proposta.
Prontamente, buscamos apoios bibliograficos e pedagdgicos para sistematizar as oficinas
sobre teatro grego, com apoio do professor de filosofia. Iniciamos exposi¢cdes acerca da
mitologia grega para 7 turmas do 1° ano, tendo como objetivo principal tratar da mitologia e
convidar estes que estavam chegando na escola para participarem do grupo de teatro. O contato
inicial foi proveitoso, visto que poucos alunos demostraram desinteresse, e a maioria quis
participar do projeto. Mas ap0s as exposicdes, houve desisténcia por muitos dos alunos que a
priori demostraram interesse pelas oficinas.

Estas desisténcias nos levaram a refletir acerca dos obstaculos existentes para
concretizacdo de atividades na escola. Chegamos, entdo, a conclusdo de que os planos e
atividades pedagogicas devem estar sempre sujeitos a alteracdo. Dado que muitos alunos ainda
estavam entusiasmados a participar do grupo de teatro, seguimos com o plano. O segundo
passo iniciou com as exposi¢oes acerca do teatro grego para o grupo de teatro organizado com
os alunos interessados. Utilizamos o teatro e sua linguagem para aproximar o aluno da prépria
filosofia. Acreditamos que, mesmo de modo ndo intencional, a interdisciplinaridade prossupde
0 mesmo que o0 método freireano em razdo da valorizagdo do contexto do aluno no processo
de aprendizagem, dado que é do aluno que parte o conhecimento e ndo o contrario.

Por fim, cabe salientar que o projeto interdisciplinar entre filosofia e teatro que estamos
desenvolvendo no Liceu esta de acordo com as propostas pedagogicas que preconizam o
aprendizado em conformidade com as diretrizes curriculares para o Ensino Medio (DCNEM)
e firmadas pela BNCC. Afirmamos isso porque tanto teatro quanto filosofia fazem parte das

praticas e areas do conhecimento que perfazem aprendizagens essenciais: percebemos que a




IX Encontro
ENALIC &5
Licenciaturas

arte também € uma forma de pensamento e, assim, sendo, por meio da arte também acabamo

desenvolvendo a atitude filosofica tdo importante para a atitude critica dos nossos estudantes.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que foi analisado, pode-se afirmar a importancia das relacGes entre 0s
componentes curriculares que englobam as humanidades para 0 &mbito escolar e social. Teatro
e filosofia aparecem como um metodo que engloba o artistico cultural, a historicidade humana
e 0 pensamento critico. Ambos, filosofia e teatro, contribuem para a existéncia das expresses
humanas em sua plenitude, visto que estas expressdes sdo importantes para a educacao.

A educacdo publica necessita de métodos flexiveis e éticos para o ensino. Métodos
que sdo justos e empaticos com a alteridade de cada aluno, e sua condicdo social, podendo,
assim, ser ferramenta para o desenvolvimento pessoal e social. Usar filosofia e teatro como
método de ensino nos ajudou a compreender os aspectos comunicacionais dos elementos
fundamentais para o educar.

Foi visto que um corpo que pensa e atua tem a possibilidade de contar vérias historias
e dialogar junto com a sua alteridade, desde o que aconteceu n os tempos da Grécia Antiga
até o que acontece na contemporaneidade. Um corpo pode contar varias narrativas e pode
ressignificar o seu contexto, seja a partir da arte, da filosofia ou até mesmo a partir de uma

anedota ja existentes, fazendo daquele momento um ritual de passagem ou de contemplacao.
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