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o CORPO FETICHE E DEVIR-DRAG: ANOTACOES SOBRE O CINEMA
DE JOHN WATERS

Jodo Victor de Sousa Cavalcante!

RESUMO

O trabalho levanta questionamentos sobre a obra do diretor norte-americano John Waters (1946), no
intuito de pensar a relacdo entre estética e politica, a partir da imagem da drag queen Divine, musa de
diversos filmes de Waters. Ao valer-se de uma linguagem ligada ao grotesco, ao kitsh e ao camp, 0s
filmes do diretor engendram uma critica aos cédigos patriarcais e humanistas presentes no cinema
narrativo, pervertendo os proprios codigos diegéticos utilizados pela gramatica narrativa
hollywoodiana, e propondo outros modos de pensar o corpo e as formas de sociabilidade. A partir de
uma simulagdo parddica das formas de vida, encontrada nas obras analisadas, buscamos entender a
poténcia politica presente na fabulacdo de novos mundos empreendida pelo cinema, a partir de um
didlogo entre a nogdo de abjecdo (Judith Butler; Julia Kristeva) e os conceitos de erotismo e fetiche
(Georges Bataille).

Palavras-chave: Corpo, Abjecdo, Género, Erotismo, John Waters.

Pois os aspectos mais inconfessaveis de nossos prazeres séo 0s que
nos prendem mais solidamente

(Georges Bataille, Minha Mae).

Kill everyone now! Condone first degree murder! Advocate
cannibalism! Eat shit! Filth is my politics! Filth is my life!
(John Waters/ Divine, Pink Flamingos).

A proposta deste ensaio é pensar o cinema do diretor norte-americano John Waters (1946),
notadamente os filmes da primeira fase de sua carreira, a partir de seu primeiro longa-
metragem, Mondo Trasho? (1969), passando por obras como Pink Flamingos (1972), Female
Trouble (1974) e Desperate Living (1977), filmes que situam John Waters e Divine como
nomes emblematicos da contracultura queer americana. Divine é 0 nome da famosa drag
gueen que protagonizou a maioria dos filmes do diretor, interpretando a si mesma em alguma
produgdes, ou encarnando outros personagens femininos, como Dawn Davenport em Female

Trouble, ou a resignada Francine, de Polyester (1981). Destaco, como inicio de discussdo, a

! Doutorando em Comunicagéo pela Universidade Federal de Pernambuco. Pesquisador do Imago: laboratério de
estudos de estética e imagem (Universidade Federal do Ceara) e do Narrativas Contemporaneas (Universidade
Federal de Pernambuco). Email: joaosc88@gmail.com.

2 A carreira do diretor comega com o curta-metragem Hag in a Black Leather Jacket, de 1964. H4 ainda o filme
Eat your make up, de 1968, considerado um média-metragem, de modo que a estreia com filmes de longa
duragéo ocorre com Mondo Trasho.
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performatividade heterogénea de Divine, que interpreta o proprio par sexual no filme de 1974,
no qual, em uma cena exdrixula de sexo, a atriz interpreta as duas partes envolvidas.

Esse tipo de linguagem surge como uma perturbadora poténcia estética e politica no
final dos anos 1960, em um contexto de fértil manifestacdo da contracultura LGBTQI,
sobretudo nos Estados Unidos. Nesse sentido, o texto que segue busca discutir a relagéo entre
corpo e politica, a partir da linguagem parodica dos filmes de Waters, pensando Divine como
musa e, a0 mesmo tempo, anti-musa. Figura anarquica e iconoclasta que ocupa eroticamente o
plano cinematografico e a historia do cinema como diva trash, e como uma imagem que
desarticula politicamente nocdes ligadas ao género identitario, a binarismos sexuais, € a
relagdo entre corpo e prazer visual.

Parto do pressuposto de que os filmes de Waters empreendem um movimento de
destruicdo da dialética no que concerne a no¢des identitarias, ao trazer simulacdes parodicas
do corpo e de formas de sociabilidade. Ao valer-se de uma linguagem ligada ao grotesco, ao
kitsh e ao camp, os filmes do diretor engendram uma critica aos codigos patriarcais e
humanistas presentes no cinema narrativo, pervertendo os préprio codigos diegéticos
utilizados pela gramatica narrativa hollywoodiana. Nesse sentido, proponho um conjunto de
reflexdes, ou anotacOes, que se debrucam sobre o cinema do diretor norte-americano,
pensando, sobretudo, a figura de Divine como imagem disruptiva, que perverte a codificacdo
dos corpos, transformando o espacgo filmado em heterotopias camp. O trabalho dialoga com
conceitos ligados ao erotismo e ao fetiche, elaborados por Georges Bataille, e a nocdo de

abjecdo, tracando um didlogo entre Judith Butler e Julia Kristeva.

A cavalgada da perverséo

“Essa colecdo de putas, bichas, sapatdes e cafetdes ndo conhece limites. Eles
cometeram atos contra Deus e a natureza que faria qualquer pessoa decente recuar em
desgosto”. Com essa frase, o personagem Mr. David, do longa-metragem Multiple Maniacs
(1970), anuncia para um grupo de espectadores a “Cavalgada da Perversdo”, espetaculo
estrelado por Lady Divine. O nimero é realizado em uma tenda, em um parque de Baltimore,
cidade norte-americana onde se passa quase todos os filmes de Waters, ao redor da qual um
publico composto por jovens senhoras elegantemente vestidas, ao lado de homens de terno e

gravata, aguarda a entrada do que deve ser o “mais desprezivel show da Terra”, com
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“auténtica baixaria, cuidadosamente selecionada, para apresentar as maiores violagdes contra
Deus e contra a natureza”.

O publico de classe média assiste a exibicdo de uma serie de atos de perversdo, como
anunciado nos primeiros minutos do filme: uma moca beijando sensualmente uma cela de
bicicleta, dois rapazes lambendo as axilas de uma jovem, uma piramide humana com oito
pessoas nuas empilhadas umas sobre as outras. Na sequéncia, um rapaz sem camisa tendo
suas costas queimadas por um cigarro, dois “viados de verdade beijando-se como amantes”,
nas palavras do locutor, além do comedor de vémito e outras atrocidades que antecedem a
entrada da protagonista do show. Lady Divine sai de sua tenda armada com um revolver e
anuncia o assalto. Todo o show funciona como um artificio para a cena final de violéncia, em
que os espectadores, que antes demonstravam uma atitude de repulsa diante dos corpos ali
expostos, tém seus pertences roubados pela aguardada diva, que assassina um deles, por
diversdo, como parte do evento.

A primeira cena do filme de John Waters exibe uma colecdo de corpos que véo
compor o mobiliario imagético da obra do diretor: corpos queers, viciados em drogas, pessoas
em sofrimento psiquico, além da presenca da Divine, a famosa drag queen que atuou como
musa em diversos de seus filmes. Divine centraliza, em grande medida, uma representacéo
pardédica do corpo, mostrando-se como pura encenacdo de uma feminilidade excessiva,
garimpando referéncias da gestualidade pornografica, do horror e da cultura drag da cena
underground norte-americana. A drag queen performa um tipo de super mulher, constituindo-
se como excesso, como um género fabricado, e ndo como uma encenacdo tipica de
personagem, em que um ator d& corpo a uma subjetividade imaterial e ficcional: Divine
constrdi-se como metonimia de si mesma, angariando uma subjetividade movente, plastica e
artificialmente real.

O corpo de Divine ndo é denotativo, ao contrario, aponta para varios sentidos distintos,
sem encontrar pouso de significado em uma interpretacio estavel. E sintomatico o lugar de
diva que a personagem ocupa nas primeiras obras do diretor, colocando a relagdo entre corpo
filmado e espectador em uma alfandega de sentido. Divine é mostrada como uma musa,
fazendo convergir uma corporalidade ligada ao feminino exuberante, que transita entre as
estrelas da pornografia e as estrelas de Hollywood. Essa centralidade da personagem na obra
de Waters, no entanto, é realizada pela via do grotesco, do exagero, e da relagdo com préticas
ligadas a tabus sexuais, como cropofilia, zoofilia, incesto, necrofilia etc. Pink Flamingos

(1977), por exemplo, termina com uma cena em que vemos Divine recolher fezes de cachorro
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da rua e comer, ostentando um sorriso de satisfacdo em close-up, olhando diretamente para o
espectador, enquanto toca uma alegre cangdo popular norte-americana®.

4
-

FIGURA 1: Em sentido horéario, Divine em Multiple Manicas e Pink Flamingos, nos frames de cima. Abaixo, a
drag queen como Francine, de Polyester e como Dawn Davenport de Female Troubles.

Nesse sentido, a imagem da musa surge como um enfrentamento as imagens
hegemonicas do cinema narrativo convencional, sobretudo o norte-americano. Waters
promove ndo apenas uma suspensdo dos cddigos de géneros cinematograficos, mas, ao
comungar diferentes linguagens de modo parddico e visivelmente artificializado, o cineasta
empreende uma critica da imagem hegemonica do cinema narrativo a partir de seus préprios
cédigos. O cinema narrativo convencional, é lugar comum afirmar, organiza-se
semioticamente para que o espectador ndo perceba que estd vendo um filme, em um processo
no qual os tracos da materialidade filmica sdo suprimidos. A linguagem cinematografica atua
para que significante (base material em que os c6digos sdo impressos) e o significado (sentido
que os codigos adquirem) operem como uma unidade coesa e indissociavel.

O corpo de Divine vai & contramdo dessa organizacdo dual dos cddigos signicos,
trazendo uma disjuncéo entre corpo e sentido, notadamente em relacéo a performatividade do
género identitario. Ha4 uma desarticulacdo entre materialidade e sentido, sobretudo no que toca
a relacdo entre erotismo e prazer visual. Os filmes que menciono estdo o tempo todo
convocando o erotismo como linguagem principal da narrativa, contudo trata-se de um
erotismo organizado de modo a constranger o prazer escopico. Laura Mulvey (2018), no

conhecido ensaio “Prazer Visual e Cinema Narrativo”, recoloca temas ligados a psicanalise

A can_(_;'ép € How Much Is That Doggie In The Window, interpretada por Patti Page.
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como forma de critica politica e feminista dos codigos convencionais do cinema. Para a
autora, 0 cinema narrativo convencional reproduz estruturalmente o inconsciente Otico
patriarcal, de modo que as estratégias de representacdo do corpo feminino no cinema sdo
costumeiramente apresentadas como portadoras de significado, como contraponto diegético
ao corpo masculino, e nunca como produtoras de significado.

A autora afirma que o cinema, a saber, o cinema narrativo ocidental, codificou o
erético dentro da linguagem patriarcal dominante, de modo que h& uma relacédo politica no
modo como a circulacdo de desejos e afetos € organizada pelos cddigos narrativos,
principalmente no que toca a relacdo entre prazer escopico e a imagem da mulher. Para

Mulvey, o cinema constitui-se a partir:

[...] da manipulacdo habilidosa e satisfatoria do prazer visual. Incontestado, o cinema
dominante codificou o erético dentro da linguagem da ordem patriarcal dominante. E
foi somente através dos cddigos do cinema bastante desenvolvido em Hollywood que
0 sujeito alienado, dilacerado em sua memdria imaginaria por um sentido de perda,
pelo terror de uma falta potencial na fantasia, conseguiu alcancar uma ponta de
satisfagdo através da beleza formal desse cinema e do jogo com as suas proprias
obsessdes formativas (MULVEY, 2018, p. 358).

Regimes de signo, € importante lembrar, implicam em formac6es de poder. O cinema
é herdeiro direto da fotografia, e possui uma genealogia que remonta ao Renascimento
europeu e a utilizacdo da perspectiva linear na representacdo artistica. A arte na renascenca,
influenciada pela racionalidade cartesiana, inaugura uma forma de pensamento humanista, no
qual o homem, notadamente o ascendente burgués que adquiria protagonismo social no século
XVI, ocupa a centralidade da representacdo pictérica (MACHADO, 2015). Essa arte
antropocéntrica substitui uma forma de pensamento teocéntrica, e coloca 0 homem nédo apenas
como motivo principal das obras, mas como métrica para pensar o real.

Nesse sentido, do ponto de vista Otico e estético, o cinema faz ressoar 0 humanismo
antropocéntrico renascentista. Na esteira do pensamento de Laura Mulvey, situo o cinema de
John Waters como uma possibilidade disruptiva dos codigos patriarcais e heteronormativos
presentes na materialidade da linguagem cinematografica, bem como uma forma de parddia
politica desses cadigos. Diante do homem vitruviano de Da Vinci, temos a drag queen Divine
de John Waters. Os personagens do diretor ndo surgem como simples contraponto as
corporalidades e praticas normativas. O que os filmes do diretor parecem sugerir é a
destruicdo da dialética em prol do surgimento de novas formas de vida, novos usos do corpo e

novos modos de pensar a subjetividade, abandonando uma cisdo histérico-metafisica entre
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alma e corpo. E pelo excesso de corporalidade, e de invencdo de corpos outros, que é
construida uma cosmologia que se articula no sensivel, na imagem filmica.

Essa cosmologia prop6e uma ruptura com possibilidades humanistas e
antropocéntricas. Ha todo um jogo de construcdo e de destruicdo de fantasias burguesas e de
ocupacdo do espaco filmado por corpos ociosos, inuteis, que sdo puro gasto, dispéndio,
corpos inuteis ao capitalismo, a constituicao de familia, corpos que ndo cabem na organizacéao
social do Estado. Georges Bataille (2013a; 2013b) engendra uma critica interessada em
demonstrar que o advento do sujeito moderno se realiza na constituicdo sofisticada de
individuos Uteis, organizados pelo mundo do trabalho, em que os prazeres nao fazem parte
das formas de vida, mas sdo vistos como compensacfes a logica do acimulo e da forca
conservadora dos interditos. Para ele, a sociedade capitalista ndo € apenas economicamente
injusta, mas também organiza formas de vida a partir da exclusdo de experiéncias que retiram
da vida sua mobilidade e forca. Dai o interesse de Bataille pelas experiéncias que se formam
do outro lado desta moeda, ligadas a transgressao e a experiéncia erético-religiosa.

Os corpos excessivos e desviantes apresentados em obras como Multiple Maniacs,
Desperate Living ou Pink Flamingos empreendem um movimento de deriva pelo espaco
filmico, em enredos que ndo possuem uma finalidade especifica: sdo personagens que nao
realizam nada produtivo e sdo orientados pela forca erética de seus afetos. O erotismo, para
Bataille, ndo é o movimento empreendido pelo sujeito de possuir a coisa desejada, mas 0
contrario: € a experiéncia pela qual o sujeito é consumido por seu objeto de desejo. Ao trazer
Corpos 0ciosos, que se entregam a experiéncias ligadas a transgressdo, John Waters propde
subjetividades inalcancaveis ao modo capitalista de propor identidades. Sdo usos do corpo
ligado a transgressdo, ao desgaste, a dilaceracdo e ao erotismo violento e agonico, formas que
se abrem para sociabilidades outras que ndo as instituidas pela divisdo patriarcal de funcGes
sociais. Ao abrir o corpo para uma experiéncia destrutiva, 0s personagens de Waters expdem
a liberdade de possibilidades que o uso do corpo tem.

O cinema torna-se, assim, estratégia politica de invencdo de um real possivel, mas o
faz pela via do artificio e pela conjuragdo de realidades inimaginaveis. H4 uma profusdo de
corpos e de estratégias de sociabilidade que empreendem uma critica as narrativas
hegeménicas, bem como a estrutura burguesa, heteronormativa e capitalista. O cinema de
Waters parodia a estrutura do cinema narrativo a partir de seu dentro, a partir de um jogo com
as proprias técnicas consolidadas pelo cinema norte-americano, a saber, os elementos

eroticos, a figura da musa, a apropriagdo de gramaticas consolidadas de géneros
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cinematogréficos etc. O diretor se aproxima do que Mulvey chama de cinema alternativo, uma
linguagem que “cria um espago para 0 aparecimento de um outro cinema, radical, tanto num
sentido politico quanto estético, e que desafia os preceitos basicos do cinema dominante”
(MULVEY, 2018, p.357).

O caminho percorrido pelos personagens de Waters nos conduz para espagos
epistémicos monstruosos, que solapam nogdes estruturadas de corpo e subjetividade, e
rompem com binarismos conceituais herdeiros do par metafisico-histérico relativo a natureza
e cultura. A critica atual entende que ndo € possivel estabelecer uma cisdo essencial entre o
que é natureza e o que é fabricacdo da cultura: as duas instancias estdo intimamente
imbricadas. A separagdo entre natureza e cultura manifesta-se muito mais por uma fabulagéo
historica a cerca das diferencas culturais, do que propriamente por uma ontologia.

Esse binarismo, contudo, serve de eixo ideolégico de compreensdo do real,
estabelecendo fronteiras entre corpo e alma, normal e anormal, proprio e estrangeiro, mesmo
e outro. Esse tipo de categorizacdo incorpora modos de gestacdo da subjetividade moderna
baseados na exclusdo do outro, em uma dialética que afirma o eu a partir da negacéo do outro.
Os espacos epistémicos monstruosos, dessa forma, subvertem essas categorizacdes e nos
conduzem para o0 que Donna Haraway (2000) chama de prazer da confusdo de fronteiras,
reafirmando a possibilidade de pensar esses limites difusos como zonas periféricas de intenso
fluxo signico. Divine implode a dialética, ndo ha uma afirmacédo de si enquanto negacdo do
outro (o outro heteronormativo, burgués etc.), o que vemos é uma simulacdo parddica de
formas de vida, orientada por fantasias fetichizadas em relacdo ao corpo e ao desejo.

O fetiche € entendido a partir de uma formulacdo de Bataille, cujo entendimento sobre
a dimenséo do erotismo é central para esse trabalho. Para o filésofo, o fetiche ndo €, como
entendido pelo pensamento marxista, a alienacdo do sujeito em relacdo a producdo de
mercadorias, mas sim, a verdade da relacdo sujeito-objeto. O fetiche é o outro lado da
concepcao moral do desejo, e surge aqui como um método de interpretagdo do real, como
possibilidade de enveredar pelos espacos sombrios, baixos e abjetos do desejo e da cultura.
“O que realmente amamos, amamos sobretudo na vergonha, e desafio qualquer amador de

pintura a amar uma tela tanto quanto um fetichista ama um sapato (BATAILLE, 2018, p.250).
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Essa formulacdo encontra eco na no¢do de abjecdo elaborada por Judith Butler. No
Iéxico de Butler, notadamente nas obras Gender Trouble e Bodies That Matter, encontramos
uma complexa discussdo que problematiza a dicotomia sexo e género como reproducoes
lineares de natureza e cultura. Para a filésofa, nem h& uma relagdo direta estabelecida entre
uma categoria e outra, como também ndo ha uma total arbitrariedade entre elas. Género &,
sim, uma categoria do social, impressa nos corpos (0s quais “possuem” um sexo, a0 Mesmo
tempo em que sdo possuidos pelo mesmo), mas o corpo ndo é a superficie indcua, a matéria
lisa e virgem em que o espirito, ou a cultura, deposita seus valores (BUTLER, 2003). De
modo que categorias identitarias operam no corpo e com 0 corpo. A nocdo de género,
portanto, vem de uma construcdo socio-cultural, que age pela via do discurso. Desse modo, a
prépria ideia de construcdo social pode ser problematizada, ndo como um artificio da cultura,
mas como algo que entranha os corpos. Ontologia e historicismo operam aqui em um
intrincado complexo: “[...] os corpos na verdade carregam discursos como parte de seu
proprio sangue” (BUTLER, 2002, p.163).

Se o discurso produz corpos, ndo os produz como carcagas meramente dispensaveis,
ou meramente culturais. A propria nocdo de cultural, como entendido pela Antropologia
exclui a possibilidade de um “meramente” e abre discussao para agenciamentos heterogéneos
no que se refere ao corpo. O discurso - processos de socializacdo e de ritualizacdo que
engendram 0 género e 0S papeis sociais - produz, portanto, corpos inteligiveis, em uma
sensivel relacdo entre a materialidade dos corpos e 0s cadigos impressos neles como atributos
culturais que os fazem aptos a significarem algo no discurso. O mesmo discurso, seja pela via
do excesso, seja por outros processos, formula também corpos outros: impensaveis,
ininteligiveis, corpos abjetos. A abje¢do aqui ndo tem a ver com uma oposicao dialética, ndo
se trata de corpos normais versus anormais. A propria oposi¢cdo garante uma inteligibilidade.
Trata-se de corpos invisiveis ou impensaveis, que operam pela via da abjecdo, uma via que
impede a codificagdo corrente dos corpos em uma fabricacéo de sentido.

A discussédo sobre o conceito de abjeto encontra origem no pensamento de Julia
Kristeva (1982), muito embora possamos pensar em famosos trabalhos de Freud que incluem
semelhante discussdo, como Totem e Tabu e a nocdo de Unheimiliche, obras que Kristeva
revisita ao tratar da abjecdo. Para ela, 0 abjeto se refere aos espacos inospitos e inabitaveis do

corpo e da cultura, que, por mais povoados que sejam, ndo gozam do estatuto de pessoa.
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Abjecéo, portanto, tem intima relacdo com as fronteiras formadas pela via normativa, via do
interdito de pulsdes primarias, sobretudo o incesto e o tabu da morte. Como uma perturbagéo

que se lanca desde a periferia do cognoscivel, o abjeto € uma:

[...]fronteira da subjetividade em que o objeto ndo possui mais ou ainda ndo possui
uma funcédo correlativa que vincula o sujeito. Nesse local, pelo contrério, o objeto
vacilante, fascinante, ameacador e perigoso € mostrado em silhueta como nao-ser -
como a abjecdo na qual o ser falante é permanentemente envolvido (KRISTEVA,
1982, p.76)".

Semioticamente, o abjeto nos leva em direcdo ao lugar onde o significado desmorona:
os significados impressos sobre os corpos, saberes erigidos sobre binarismos histéricos e
metafisicos, herdeiros da dicotomia natureza/cultura. O abjeto faz vacilar o significado,
operando como instancia de significancia, talvez, mas ndo como producdo de sentido
decifravel, ndo como corpos decodificaveis. Se o abjeto faz vacilar o sentido, e se Kristeva
persegue as licGes de Lacan e sua triade sobre real-imaginario-simbolico, é possivel pensar
que a formacdo do abjeto é uma construcao cultural ou sintomatica substitutiva, que ao negar
o real, ao expelir o real para uma zona fora da linguagem compartilhada (dai a relacéo
etimoldgica entre abjeto e dejeto) cria-se uma relacdo forjada e ndo realizavel entre o real
negado e o campo do imaginario.

O abjeto encontra no cinema de John Waters uma possibilidade de existéncia pela via
da linguagem filmica. A organizacdo de espacos e afetos nos filmes do diretor esta o tempo
todo convocando formas de vida abjetas e precérias, valendo-me ainda do léxico de Butler,
mas artificializando-as como parddias da propria precariedade. A parddia parece
impossibilitar a ideia de metafora: ndo se trata de corpos abjetos que metaforizam minorias
identitarias como forma de critica. H4, de fato, a possibilidade fazer da parddia e da
performatividade uma forma de vida em si, uma possibilidade de uso do corpo artificializada
e excessiva que denuncia o realismo e o dualismo das formas de vida normativas.

Desperate Living amplia o fenbmeno da abjecdo ao criar uma cidade inteiramente
dedicada a sujeitos desviantes, pervertidos sexuais (sic), criminosos. Uma comunidade
semelhante a encontrada em Multiple Maniacs, com a diferenca de ndo ser mais uma trupe
errante de artistas/criminosos. Mortville, cidade onde se passa Desperate Living, funciona
como uma espécie de heterotopia abjeta, uma sociedade que suspende as normas

convencionais de sociabilidade, governada por uma rainha tirana, que reinventa as normas de

* Traducdo nossa da edicdo americana da obra de Kristeva. Na fonte, em inglés: “border of subjectivity where
the object no longer has, or does not yet have a correlative function bonding the subject. On that location, to the
contrary, the vacillating, fascinating, threatening, and dangerous object is silhouetted as non-being—as the
abjection.into which the speaking being is permanently engulfed”.
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convivio para torturar seus suditos. H&, em Mortville, a fabulagdo de uma cidade constituida a
partir da juncdo de diversos guetos, em um processo de atravessar a periferia, e fazer
convergir espagos marginais como zona de significacdo propria, a revelia do que esta 14 fora.
A heterotopia, na compreensdo de Foucault, € o contraponto a nocdo de utopia, espaco
inexistente que apresenta a sociedade de uma forma idealizada ou aperfeicoada. A
heterotopia, por sua vez, € 0 espaco que opera por suspensdo das regras hegemaonicas, ou por
sua inversao, como é o caso dos presidios, hospitais psiquiatricos, guetos, ou ainda, 0s
espacos periféricos construidos por John Waters. Espaco heterogéneo, com camadas
sobrepostas, a heterotopia “consegue sobrepor, num s6 espago real, varios espagos, varios
lugares que por si s6 seriam incompativeis” (FOUCAULT, 2013, p.24).

Nesse sentido, podemos pensar o cinema como heterotopia que formula mundos
impossiveis e se constitui como um espaco em Si, em que corpos e regimes de signos
transitam e criam comunidade. A poténcia politica do cinema parece situar-se justamente na
formulacdo de mundos que sdo impossiveis apenas porque ndo foram pensados ainda,
cabendo a arte antecipar-se e propor outras formas de vida. Jogando com codigos diegéticos,
0 cinema de John Waters é capaz de justapor mundos, insinuar-se como uma heterotopia, a
partir da simulacdo pardédica do mundo normativo. A norma, no entanto, ndo desaparece, ndo
se trata de vencer uma guerra contra o0 mundo normativo, mas sim de destruir a sua
possibilidade de centro. O pb6lo hegemonico perde seu cardter de ponto de referéncia
identitaria.

Nessa perspectiva, 0s personagens de Waters organizam-se como subjetividades
desviantes, que debocham da organizacdo normativa e patriarcal, mas ndo o fazem como uma
pedagogia critica organizada. E notéria uma poténcia iconoclasta nas agbes desses corpos,
incluindo uma destruicdo de si enquanto sujeitos. Essas formas de vida parecem transformar a
precariedade em escarnio, rejeitando todo valor metafisico e exibindo-se como corpos puros,
gritantes, plasticos e excessivos. Existéncias moventes que podem transformar-se em outras,
inclusive em nada. O nada aqui em um sentido anti-hermenéutico: como corpos abjetos, 0s
personagens de Waters podem abster-se de um significado identitario, existindo a revelia das
categorizacGes modernas sobre o corpo, género e sexualidade. Sdo corpos que entendem o
mundo como valor de uso, jamais como o valor de troca capitalista ou o valor de culto
estético. Apenas uso, consumo, gasto. Existéncias impermanentes.

Divine, corpo emblematico no mobiliario heterotopico de John Waters, parece dar
vida ao anti-édipo, dialogando com o trabalho de Deleuze e Guattari (2012). Toda a
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performatividade da drag queen vai na direcdo oposta da realizacdo da fantasia heterossexual,

partindo do enfrentamento ao gozo escopico, como vimos, no qual Divine mostra-se como
excesso erotico, mas enfrentando o olhar do espectador pela via do grotesco. A encarnacao
em diversos personagens, desde a criminosa procurada em Pink Flamingos, ou a dona de casa
resignada em Polyester (1980), mostra a formulagéo de um feminino performativo que parece
desvelar a teatralidade do género, em um recurso a sensibilidade camp e sua predilecéo pelo
artificio (SONTAG, 1964). Se, para o camp, ser é representar um papel, Divine parece ser a
epitome desse tipo de sensibilidade, ao corporificar um feminino inalcancavel, que se mostra
como valor de uso, que é inalcangavel enquanto fantasia sexual, mas que se aproxima do
fetiche battailleano como verdade possivel.

Divine ndo descende de nenhuma mitologia adamica da criacdo da mulher, nem
obedece a ldgica politica do binarismo de género. Sua politica é a perversdo®: perversio da
norma, dos valores encarnados no corpo como relagfes imanentes, e da fantasia edipiana da
realizacdo heterossexual. Nesse sentido, a drag queen inventa um mito de origem outro, que
se realiza a partir de outras fantasias, muito mais esquizofréncicas que edipianas, para
ficarmos no Iéxico de Deleuze e Guattari. Se o épido faz parte do processo de antropogénese,
da adequacdo do ego as institui¢des coletivas, de modo a tornar-se sujeito, Divine surge como
a fissura nessa adequacdo. Ao invés de realizar uma fantasia de busca do objeto de desejo, ou
de mostrar-se como objeto de desejo ao prazer visual do cinema, a musa conduz o espectador
para um devir-drag, instancia que promove uma contaminacdo na relacdo sujeito e objeto,
formulando possibilidades de subjetivacdo muito mais processuais e fabulatorias, do que

constituidas sobre binarismos historicos e metafisicos.

> Referéhcia a Pink flamingos, citada na epigrafe deste trabalho.
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