'fl.;‘fv(v CONEDU 1

; Congresso Nacional
—_ Educacao

PROPOSICOES EMANCIPATORIAS NO ENSINO DA DANCA?

Autor (1) Jonas Karlos de Souza Feitoza; Autor (2) Thiago da Silva Santana.

Universidade Federal de Sergipe (UFS), E-mail: jonaskarlosl@gmail.com

Universidade Federal da Bahia (UFBA), E-mail: thiag.osantana@hotmail.com

Este artigo apresenta discussdes sobre a nocdo de mediacdo como pressuposto para acgoes
emancipatorias dos sujeitos no ensino e aprendizagem da danga. A pesquisa foi realizada com
discentes na disciplina Estudos Contemporaneos em Danga Il, do Curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Sergipe. Nessas mediacdes criamos estratégias de improvisacdes em danca a
partir de apreciacOes de video e agdes cotidianas dos discentes, com a intencdo de apropriacdo desse
conteldo para possiveis didlogos contemporaneos em danga. As proposicdes evidenciaram
perspectivas adversas a procedimentos techicistas com estratégias objetivas, promovendo, assim,
processos mutuos de conhecimento. Se faz mister fomentarmos reflexdes sobre corpo, danca e
educacdo na formacdo em danca e, com isso, contribuirmos com acBes que ratifiguem a
indispensabilidade de alternativas criativas incessantes na pratica docente. A abordagem metodoldgica
da pesquisa € de carater qualitativo, utilizando como referéncia a pesquisa descritiva e participativa.
Assim, por tratar de um assunto relevante nas proposigdes de ensino-aprendizagem da danga, este
trabalho busca colaborar com modos de repensarmos 0 modelo tradicional de ensino.

Palavras-chave: Mediagdes em dancga, A¢Bes corporais, Improvisacdo, Emancipacéo intelectual.

INTRODUCAO

O processo de aprendizagem em danca implica diversos desafios no que concerne a
pedagogias pautadas na autonomia do discente. Constatamos diante de varias discussdes e
publicacdes relacionadas as acBes educativas em danca, ainda, pedagogias imersas na
producéo de sequéncias e passos de uma determinada danca codificada sem oportunizar

posicionamentos criticos sobre essa reproducao.

O ensino da danga e das demais artes da tradigcdo oral é feito por meio da observacéao
e reproducdo do observado. Na maioria das técnicas sistematizadas e codificadas, o
professor faz e o aluno imita. Poderiamos pensar que no caso da danca na escola —
onde se trabalha mais a exploracéo e a criagdo do prdprio aluno que o aprendizado
de passos especificos — a imitacdo ndo estd presente. No entanto, essa ideia é
equivocada (STRAZZACAPPA, 2001, p. 78).

Ao percebermos 0 ensino pautado apenas na imitagdo, devemos fazer entender que a
danca tem caminhos a serem construidos através dos profissionais que estdo inseridos ou
serdo no contexto escolar, e a formagéo especifica na area de danca pode contribuir para a
construcdo de novos valores e processos de ensino pautados na pesquisa e autonomia do

aluno. Strazzacappa (2001) destaca que a forma com que os alunos veem a danca na escola
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tém se modificado de maneira significativa ao decorrer dos anos, independente das diversas
acepcdes equivocadas que ainda encontramos em algumas agdes pedagogicas.

O educador tem uma acdo significativa ao proporcionar pesquisas que contribuam para
autonomia do discente. Precisamos procurar estudos e conceituacdes que abordem a area da
educacdo pautada na construcdo e intermediacdo de saberes. Freire (2018) argumenta a
necessidade de nos atentarmos de forma ininterrupta e consciente sobre ponderacdes nos
encaminhamentos educacionais. Pois, ao contribuir na formacdo do discente, ndo se esta

adestrando corpos, mas promovendo plausiveis aprendizados necessarios as a¢des educativas.

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar a novidade (FREIRE, 2018, p. 30).

As proposicOes pedagogicas de Paulo Freire reforcam a autonomia imprescindivel
recomendada para pratica docente. Na formagdo em danca, é preciso criar dialogos com
outras areas de conhecimento, fomentando amplos saberes que se articulam na elaboracéo de

propostas pedagogicas criticas, para a autonomia do discente.

[...] uma das tarefas mais importantes da pratica educativa-critica é propiciar as
condicBes em que os educandos em suas relagdes uns com os outros e todos com o
professor ou a professora ensaiam a experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se
como ser social e histrico como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar. Assumir-se como
sujeito porque capaz de reconhecer-se como objeto. (FREIRE, 2018, p.42).

Esse assumir-se implica, de certa forma, formagdes continuadas do docente-discente
reconhecendo as particularidades dos sujeitos em relacdo as suas identidades culturais.
Embora, ndo se possa apenas ditar o que se idealiza como certo ou errado e mesmo nédo
concordando com o0 que é exposto, possamos desenvolver reflexdes e discussdes menos
autoritarias e mais democréticas.

H& uma necessidade frequente de discutirmos essas questfes que permanecem
imbricadas na educacdo em danca. Segundo Freire (2018, p. 48), “Ensinar nao ¢ transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua constru¢do”.
As intermediagdes no processo de ensino-aprendizagem necessitam de contextualizagdes que

proporcionem um ambiente de troca mdtua de saberes, para uma possivel mediacdo dessa
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arte. Contudo, devemos nos perguntar a partir de qual concepcdo de mediagdo estamos
utilizando nas nossas praticas da docéncia?

Ao apresentarmos a nocao de mediagdo como uma acéo efetiva na intermediacéo entre a
criacdo artistica e o individuo, vale ressaltar, a partir de Darras (2009), que a pratica da
mediacdo esta, de certa forma, imbricada nas nossas concepgdes e defini¢cdes de cultura. Para
0 autor, essa compreensdo implica problematizacbes relacionada a autonomia e praticas

homogéneas, dentro do contexto ideoldgico do mediador. Explana, que

No dominio cultural e artistico podem-se distinguir duas grandes abordagens da
mediagdo. A primeira é diretiva e, em sua forma mais pobre, fornece s um sistema
interpretativo, impondo um Unico tipo de compreensdo do objeto cultura. Em sua
forma mais rica, produz sistemas interpretativos que tentam se articular, ou ndo, e
trabalhar conjuntamente. A segunda abordagem da mediagdo é construtivista. Por
diversos meios interrogativos, problematicos, praticos, interativos, ela contribui para
0 surgimento da constru¢do de um ou de Varios processos interpretativos pelo
“destinatario” da mediagdo (DARRAS, 2009, p. 37 e 38).

Nessa perspectiva, tonar-se fundamental apostarmos em mediacOes que possam
oportunizar e reconhecer diversos didlogos com posicionamentos criticos, na construgdo de
possiveis abordagens para mediacdes artisticas. Se faz necessario, na pratica educativa em
danca, proporcionarmos momentos de discussdes e reflexdes que despertem necessidade de
saberes para o aprendizado pautado na perspectiva emancipatoria.

Ao falarmos sobre instigar agoes que reverberem a nogdo de emancipacao, entendemos
“a licdo emancipadora do artista, oposta termo a termo a licdo embrutecedora do professor, é a
de que cada um de nds € artista, na medida em que adota dois procedimentos: ndo se contentar
em sentir, mas buscar partilha-lo” (RANCIERE, 2010, p.104). Para o autor, o comego da
emancipacao parte de problematiza¢des sobre essa questdo do olhar e o agir. Essa nogéo de
Emancipacdo na Educacdo em Danca pode proporcionar intervencdes na aprendizagem dos
discentes ao desenvolvermos estratégias para apropriacdo do seu proprio conhecimento.

O processo de ensino-aprendizagem em danca pode partir da recriacdo de coreografias
midiaticas, viabilizando acBes construidas pelos sujeitos envolvidos nesse processo. As
movimentagdes pré-estabelecidas e técnicas de movimentos codificadas sdo materiais
possiveis de revisdes e conteudos oportunos para instigarmos olhares criticos, sobre a sujeicdo
do corpo no fazer danca. As experiéncias dos discentes sdo fundamentais para tracarmos
estratégias de pesquisas em danca, na apropriacdo das singularidades, que vdo surgindo ao

decorrer dos processos de improvisagao.
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As acdes corporais (LABAN, 1978) surgidas necessitam serem apreendidas a partir da
ideia do corpo como uma totalidade fisica, emocional e intelectual, compreendendo o corpo,
como “corponectivo™® (mentecorpo junto), em que tudo se conecta. “Assim, corponectivo,
corponectivar e corponectividade indicam mentescorpos em atividade. Sobretudo, em
atividade conjunta (RENGEL, 2007, p. 38)”. Essa compreensdo do corpo como uma
totalidade de equidades, oportuniza a assertividade de estarmos em constante transformacao a

partir das suas relagdes que criamos, seja com ambiente, pessoas ou objetos.

METODOLOGIA

Os pressupostos metodoldgicos oportunizaram a criacdo de estratégias que instigaram
a revisao de coreografias para outras possiblidades de improvisa¢cdes em dancga. Desse modo,
problematizamos como o0 corpo poderia ser ressignificado mediante as coreografias que
estdo na midia e, também, a recriagdo de uma obra coreografica a partir da apreciacédo
disponibilizada em video.

As aulas foram desenvolvidas na disciplina “Estudos Contemporaneos em Danga,
2018.1”, do curso em Licenciatura em Danga, da Universidade Federal de Sergipe —UFS.
Partimos da abordagem metodoldgica (ALVARENGA, 2010) descritiva e participativa, de
carater qualitativo, no qual foram elaboradas discussdes e apresentacdes com revisdes dos
contetdos mediados.

Um dos procedimentos metodoldgicos propostos ocorreu na divisdo de duplas e/ou
grupos, instigando-0s a proporem outras movimentacdes a partir de umas das sequéncias
coreograficas midiaticas e, em outro momento, a apreciacdo do espetdculo de danca que
serviu como base para pesquisas de movimento. Logo, todos e todas contribuiram para
processos de trocas mutuas de experiéncia. E evidente que os corpos miltiplos® estdo
imbricados em diferentes ideologias, culturas, estruturas fisicas, idades, classes sociais e
padrdes de movimentos distintos. Essas particularidades serviram como recurso para as

proposi¢des metodoldgicas do processo.

! Corponectivo é um conceito que trata de um estado, uma situagéo, e é preciso, cautelosa e amorosamente,
entremear-se na hermenéutica dele. Rejeitar a ideia que mente opera por principios fisicos, quimicos e
bioldgicos, enfim, pelos processos que sdo denominados mais detectaveis, é continuar a perpetrar nocoes
dualisticas, sem nenhuma implicagdo com o0s processos que ocorrem com o0s corpos (RENGEL, 2007, p. 39).

2 A expressio foi desenvolvida por Thiago Santana no seu Trabalho de Conclusdo de Curso (UFS). Essa
nocdo ratifica a necessidade do reconhecimento da singularidade dos corpos como recurso para 0S processos
de ensino-aprendizagem no contexto escolar.
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RESULTADOS E DISCUSSOES

A partir da apreciagdo de coreografias da midia e de uma obra coreografica,
conseguimos problematizar possiveis ressignificagbes sobre o corpo na improvisacdo em
danca. Essa experiéncia trouxe significativas compreensdes sobre a possibilidade de nos
apropriarmos do conhecimento artistico a partir das nossas familiaridades. Perceber como
cada corpo pode contribuir para outros modos de movimentacOes dessas danga, ratificou a
necessidade de fomentarmos esse tipo de mediagédo na formacao em danca.

Segundo Setenta (2008) o modo como a danca se organiza no corpo, refere-se a um tipo
de fala. E ao discorremos o corpo como auto-organizador de enunciagdes, implica dizer
viabilidades para reflexdes criticas e investigacdes incessantes. Esse “fazer-dizer” do corpo -
argumenta Setenta - é distinguivel de um falar sobre algo fora da fala, ou seja, a construcao da

fala se da no e pelo corpo.

Esse corpo-colecdo de informacgdes pode lidar de maneiras distintas com a danca.
Pode privilegiar o exercicio descritivo de referéncias, pode preferir a narrativa em
sequéncia linear, pode priorizar o processo e ndo a obediéncia a um produto; pode
optar por varias outras escolhas (SETENTA, 2008, p.29).
A autora propde pensarmos o corpo que danca como possibilidade de diferentes modos
de enunciar essa danga. Explana, a partir de estudos da teoria dos atos de fala de Austin, que o
corpo pode estar em um modo constativo de enuncia¢do. Ou seja, ao dangarmos podemos
apresentar nossos proprios assuntos, nossas particularidades, junto a uma reprodugdo de
linguagem ja pronta. Ou, em um modo performativo, que apenas produz sequéncias a partir de
improvisagdes dentro de possibilidades propostas pelo coredgrafo ou ndo. “E interessante
destacar a ocorréncia da dupla articulacdo (constativo/performativo) que se enuncia tanto no
fazer verbal quanto no corporal.
A partir dessas compreensdes propusemos apreciacdes da obra coreografica Vapor?,
reconhecendo esse tipo de fala que anuncia ajustes e reajustes, de ambos 0s corpos, na

cooperacéo desse didlogo.

A pesquisa parte da conexdo gerada do apoio das maos de um dos intérpretes que
sustenta a cabeca do outro. Deste contato todo um ambiente vai-se configurando. A
dramaturgia desta danca se constroi deste contato. Este trabalho também agrega na
sua formalizacdo rastros de uma danca de saldo. A ideia é propiciar processos no
corpo que promovam negociacfes no ambiente a partir de uma discussdo sobre
controle (BASTOS, 2009, p. 27)

3 Vapor é um espetaculo de danga contemporanea do Grupo Musicanoar/SP que se configura a partir da
relacéo entre dois corpos.
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Ao observarmos esse espetaculo acreditamos no reconhecimento das possibilidades de

acdes que fazem emergir movimentos complementares, na dramaturgia dessa danca.

Figura 01 — Espetaculo Vapor Figura 02 — Espetéaculo Vapor
Foto: fonte Idanca (2008). Foto: fonte Idanca (2008).

Apesar de existirem diferencas tanto na estrutura coreografica quanto na posicao dos
corpos quando olhamos os intérpretes dancando, ndo conseguimos observar as condicBes
fisicas atuando entre os dois corpos naquela determinada configuracdo. Porém, ha inimeras
acdes ocorrendo, em sua grande maioria, quase imperceptiveis a olho nu. Essa questdo
implica em combinagfes de sensacdes que condizem com a nossa percepg¢do do sentido dos
movimentos. Vale ressaltar, que independentemente de uma coreografia ou improvisacdes
com acordos prévios ou ndo, é possivel percebemos intencionalidades mutuas, que se

complementam nesse dialogo.

Nesta escuta do corpo, danca é entendida como um ambiente que se constroi a todo
instante a partir de solugdes que o corpo define e organiza no espago do tempo real.
De alguma forma, o estado corporal estabelecido a partir de uma intencionalidade de
acles provoca outras necessidades de padr@es de movimentos que sofrem variagdes.
Estas sdo recorréncias do momento em que se configura a acdo no espago.
Consideramos que estas variacdes sdo negociacBes importantes que devem ser
relevadas na construgdo coreografica”. (BASTOS, 2012, p. 9)

Essa perspectiva nos trouxe oportunidades para intermediacdo dessa obra, com 0s
discentes. Mediante o nivel de complexidade para a interagdo dos corpos, propusemos
primeiro a apreciacdo do video e, em seguida, conversamos sobre as impressdes de cada um,

em relacdo a apreciagéo.
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Figura 03— Apreciacdo/Vapor Figura 04 — Apreciacdo/Vapor
Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018). Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018).

As inquietacOes expostas, pelos discentes, apresentaram distanciamentos na percepc¢ao
das acdes cognitivas do corpo. Alguns argumentaram a existéncia de relagdes de cooperagdes
para execucdo da coreografia, outros pontuaram a submissao de um corpo em prol de outro.
Dentro dessas duas perspectivas, reverberaram variagbes proximais, complementares, tais
como: “Percebe-se muito estudo do corpo dela, para execugdo das movimentagdes.”, “ Todo
tempo a cena é construida a partir das provocagdes dele.”, “Por mais que haja uma
manipulagdo dele, ela traz, também, muita possibilidade de movimentagdes.”, “ EXiste uma
relagdo de entrosamento muito forte.”, “ O corpo dela, estd morto.”, *“ Discordo que ha um
corpo morto, pelo contrario, ha um recrutamento muscular necessario para as execugoes.”,
“Tem um que manipula e outro que é manipulado, embora alguns momentos essa
manipulacdo € invertida”.

Com a fomentacdo desse debate e mediante as diversas impressdes da apreciacdo do
video, surgiram outras inquietacdes. Logo, instigamos experimentacGes em dupla, com o
intuito de nos aproximarmos das movimentacGes evidenciadas nos corpos dos dancarinos,

apreciados na coreografia do video.

P =

Figura 06 — Experimentacdo 1 (\apor) Figura 07 — Experimentacdo 2 (Vapor)
Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018). Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018).

Embora alguns discentes tenham reestruturados seus discursos a partir das
experimentacdes, outros se posicionavam com convic¢do da passividade de um corpo, em
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relacdo ao outro. Acreditamos que esse modo de pensar implica a ndo acessibilidade de
articulacdo com outras areas de conhecimento. Nessa perspectiva, salientamos a ponderacéo
em contextualizarmos a mediacdo artistica desvinculada de uma relacdo de comunicagdo
pautada apenas na nogdo de emissor e receptor. A viabilizacdo dessa mediacédo pretendeu-se
oportunizar a¢fes emancipatorias nas possiveis relagcbes com os conteudos apresentados e,

que criaram ressignificacBes do corpo, a partir das inquietacdes dos discentes.

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de
algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como
sinal de atencdo que sugere alerta, faz parte integrante do fendmeno vital. Néo
haveria criatividade sem curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente
impaciente diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que
fazemos (FREIRE, 2018, p.33).

Nas proposicbes, de ressignificacdo das coreografias, conseguimos instigar uma
variedade de outras possiveis movimentacdes que surgiram mediante as improvisagoes.
Algumas criag0es apresentaram como recurso, acdes do cotidiano. A partir desta conjuntura,
instigamos execugdes fundamentadas no esfor¢co do movimento e/ou em suas qualidades que

ocorre no/em corpo.

Figura 10. Improvisacdes | Figura 11. Improvisacdes II.
Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018). Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018).

As experiéncias individuais foram estratégias para buscarmos outras possibilidades de
mediarmos danca. Criando problematizac¢@es, tais como: vocé pode dancar de outro jeito?
Pode dancar com outra parte do corpo? Consegue perceber quais partes do seu corpo se
movem? E com isso, ratificamos a danga como campo que produz conhecimento e linguagens
a partir da acdo cognitiva do corpo.

Logo, ao fomentarmos o corpo (cognitivo) em suas varias rela¢cbes mentais, corporais

ou corporaismentais (RENGEL, 2007), compreendemos como uma totalidade de conexdes.
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O modo de pensar o corpo dicotdmico (corpo e mente separados) independe de
classe social. E constatado nos mais variados ambientes escolares e midiaticos e se
expande culturalmente nas relagdes sociais. A mudanca de perspectiva retiraria a
hierarquia de que o “mental”, ou “espiritual”, ou “racional” rege o fisico, material,
concreto. Como dizer que um ato é mental ou que um ato é fisico? Atos ndo sdo
corporais  (enquantofisicoquimicobioldégico) ou  mentais, apenas sao...
corponectivos (RENGEL, 2007, p. 39).

Sabemos que a danca proporciona aprendizados como qualquer outra linguagem de
conhecimento. Logo, 0 ato da cogni¢do ndo ocorre apenas a partir do conhecimento de uma
acao especifica, exemplo: uma leitura. Todavia, no processo do conhecer estamos atrelados a
diversidade de informacdes, seja relacionada a: percebermos, lermos, comermos, dan¢armos,
cheirarmos, tocarmos, entre outras a¢des corporais.

Os estudos da Neurociéncia, especificamente da descoberta dos neurdnios-espelho,
(RAMACHANDRAN, 2014), apresentam argumentos a essa discusséo, ressaltando que o
aprendizado parte do ato de vivenciar a experiéncia do outro. Sendo estas células cerebrais,

responsaveis por essa ampliacéo e/ou assimilacdo do que o outro esta sentindo ou executando.

[...]O que essas células fazem é nos permitir efetivamente ter empatia para com a
outra pessoa e “entender” suas intengdes — imaginar o que ela estd realmente
pretendendo. Fazemos isso executando uma simulacdo de suas a¢bes usando nossa
prépria imagem corporal (RAMACHANDRAN, 2014, p. 43).
Logo, uma simples acdo comum pode ser uma conexdo para outras experimentaces
corporais. E ressaltamos que essa acdo podera ser executada de diversas formas com outras
partes do corpo. Defendemos que essas proposi¢des podem se desdobrar para 0S processos

criativos em danca, instigando e motivando os alunos, nessa acdo mutua do fazer artistico.

Figura 12. Dialogos | Figura 13. Dialogos Il
Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018).  Foto: Jonas Karlos, arquivo pessoal (2018).

Cada experiéncia pode reverberar novas suscitacdes e possibilidades de se trabalhar
com determinados procedimentos. Acreditamos que o ensino da dangca pautado no
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reconhecimento das singularidade oportuniza a ampliagdo da formacdo do discente, bem
como, na construcdo do sujeito critico-reflexivo-criativo do seu fazer. Ressaltamos que néo
pretendemos criar um modelo a ser seguido, apenas criar discussdes sobre possiveis
mediacdes nesse processo mutuo de aprendizado. Esperamos que essa breve discussao possa
contribuir para refletirmos incessantemente nossa pratica docente ao buscarmos estratégias

nos pressupostos da emancipacao dos sujeitos.
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