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Resumo: Este artigo visa investigar e analisar as reflexdes expostas pelas principais fontes emergidas
na Grécia Antiga, especificadamente entre a era arcaica e a era classica, para compreendermos a
importdncia que a educa¢do musical manifestava formativamente em um cidaddo e como ela
influenciava a civilidade como um todo e como essa educagdo era compreendida e interpretada pelos
gregos. Para trabalharmos esse conteudo, foram utilizadas as reflexdes miticas apresentadas por
Homero e Hesiodo, influenciado pelas Musas, ¢ as reflexdes filosoficas expressas pelos filésofos
Pitagoras e Platdo. O artigo baseou-se em varias obras bibliograficas que exteriorizava sobre os
saberes relacionados a musica e suas vertentes, pegando como objeto principal, os trés principais
pontos de investigacao escolhidos, para expor e questionar se esses mesmos saberes tdo antigos podem
ser considerados distantes dos dias de hoje ou se eles podem ser reconsiderados nos habitos e na
constru¢do formativa do dia-a-dia.
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INTRODUCAO

A arte ¢ um tema que seduz o interesse humano desde os tempos mais primitivos.
Muitos achados arqueologicos (como as pinturas rupestres) sugerem que ¢ tipico do
comportamento do ser humano a manifestacdo de suas visdes de mundo, especialmente no
que impele sua sensibilidade existencial. A musica — objeto deste estudo — ¢ uma nuance
artistica universal as culturas, como uma variante dessa vocagdo humana pela expressao da
vida através de um saber-fazer (ou como diziam os gregos, de uma tékhne). Fato € que para
além desse importante aspecto de expressao cultural, a musica assume em muitas culturas o
papel de comunicar a cultura aos que nela debutam. Esse pendor educativo ¢ ainda mais
perceptivel nas civilizagdes da Antiguidade que ndo dispunham da escrita como instrumento
de registro da cultura (Cf. LEVY, 1999, p. 59).

Atualmente, a importancia da musica como instancia de forma¢do humana se revela
no seu acolhimento enquanto componente curricular obrigatério ou optativo de muitas
instituicdes escolares pelo mundo, quando nao falamos de sua presen¢a na educagdo informal,
habito que no Ocidente tem, por sua vez, grande ressonancia, especialmente nas esferas mais
abastadas da sociedade europeia. No horizonte dessa recep¢do da musica nos espagos formais

de educagdo, um exemplo de destaque atual nos ¢ proximo: em 18 de agosto de 2008, o
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governo brasileiro promulgou a lei numero 11.769, que fala de obrigatoriedade do ensino da
musica na educagao basica.

E, pois, no ambito do papel formador da musica e do espago que ela vem ganhando
nos debates contemporaneos sobre educacao que justificamos o desenvolvimento do presente
estudo, pensando especialmente seu papel civilizador (como sugere o proprio texto da lei que
citamos e a propria Lei de Diretrizes e Bases da educacdo brasileira). Nesse aspecto, eis a
problematica que da vida ao nosso estudo: como pensar a relagdo entre musica e educacao
como fonte de sentido para uma educagdo contemporidnea fomentadora de sujeitos
civilizados? A hipdtese que rege nossa investigacdo ¢ de que as reflexdes sobre as musicas
que foram produzidas no ber¢o de nossa cultura — a saber, a Grécia Antiga — podem ser muito
uteis para pensarmos a formagdo da civilidade humana na contemporaneidade, tema de
primeira ordem nos espagos formais de educagdo entdo menos importante nos espacgos
informais. Isso se justifica por ser comum ao “espirito” filoséfico e literario greco-antigo a
concepgdo de que para ser civilizado um sujeito precisa de uma formacao integral, ou seja, de
uma educagdo que, dialogando com vérias areas do saber, possa integrar mente/alma (psyché)
e corpo (soma), de modo que o sujeito possa compreender sua exceléncia (areté) na relacao
consigo, com os outros € com o mundo.

Na esteira do problema e da hipotese investigativa que apresentamos, nosso objetivo
central assim se dispde: buscaremos compreender como a articulagdo promovida na Grécia
Antiga entre musica e educagdo pode nos servir de fonte de sentido para os processos
formativos de sujeitos civilizados, na contemporaneidade. Para alcancar essa compreensdo,
nosso estudo serd dividido em trés partes especificas: primeiramente, analisaremos o potencial
formativo da musica na experiéncia mitico-poética em Homero e Hesiodo; na sequéncia,
investigaremos a compreensao pitagdrica sobre a musica e sua relacdo com a educagdo; por
fim, sintetizaremos as reflexdes platonicas referentes a influéncia da musica na formacao do

éthos ¢ da educa¢ao humana.
METODOLOGIA

A construgdo deste artigo segue a tipologia de uma pesquisa bibliografica. Guiados
pelos objetivos especificos, nossos autores de referéncia sio Homero, Hesiodo, Pitagoras e
Platdo. No tocante aos momentos em que em nosso estudo nao estivermos abordando
diretamente as referéncias desses autores sobre a musica (como instrumento educativo), mas

buscando suporte indireto de comentadores, a fim de esclarecermos a compreensio sobre suas
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abordagens, partiremos dos estudos de Carlinda Fragale Paté Nufies em sua obra “A Era das
Musas” (2011), das analises de Evilasio F. Borges Teixeira (2006) sobre a educacao do
homem segundo Platdo, dos comentarios de Diogo Norberto Mesti da Silva (2012) a respeito
do éthos da musica e da sociedade grega e os tecidos por Lia Vera Tomas nos seu estudo
sobre estética musical intitulado “Musica e filosofia” (2005).

Outra importante observagdo metodologica diz respeito a abordagem de nossa
investigacao sobre o papel formativo da musica na Grécia Antiga. A musica sempre esteve
presente nas varias expressoes artisticas e filosoficas gregas, da literatura homérico-hesiodica,
as pegas tragicas atenienses e a filosofia platonica, seja abordada na pratica ou a teoria. Deste
modo, pelas peculiaridades inerentes as nuances dessa cultura, decidimos fazer o seguinte
recorte para delimitarmos nossa investigacao sobre a musica: quando falarmos da musica na
Grécia Antiga estaremos abordando a experiéncia cultural florescida entre os séculos VIII e
IV a.C., a saber, da era arcaica marcada pelas epopeias homérico-hesiodicas, a era cléssica,

marcada pela filosofia de Pitagoras e Platdo, dois admiradores da musica.
RESULTADOS E DISCUSSOES

1. Musas e miusica: a influéncia do canto mitico-poético das Musas na literatura

homérico-hesiddica e seu papel civilizador

A Teogonia (1981) — como os demais poemas hesiddicos — € uma obra posterior aos
cantos atribuidos a Homero, a saber, a Iliada (2003) e a Odisseia (2007). Apesar de apresentar
um aspecto didatico implicito, se considerarmos sua intengdo formativa em relacdo ao
imaginario cultural grego, esse ¢ um poema ¢€pico de tema eminentemente religioso, no qual —
em meio a uma sociedade arcaica, marcadamente influenciada pela experiéncia mitica —
Hesiodo canta o processo de instituicdo da ordem no mundo dos deuses, reverenciando a Zeus
e demais deuses olimpicos como os modelos ideais da civilizagdo humana.

Como o poema ¢€pico ¢ uma narrativa cantada, ligada a oralidade, ele era bastante
eficaz no referido contexto ruralizado (e de certo modo, primitivo) do século VIII a. C.. Tanto

os aedos quanto os rapsodos’ cantavam os versos das epopeias? para educar 0 povo nos

' Os rapsodos eram poetas populares que além de compositores, também eram cantores, que em apresentagdes
publicas traziam a memoria dos gregos os aspectos fundadores da tradigdo (a palavra rapsodo vem do verbo
grego rapto, que significa tecer). Ja os aedos se dedicavam apenas ao canto, o que justifica 0 nome proveniente
do verbo grego ddo, que significa cantar.
2 A palavra epopeia ¢ a composic¢do de dois termos gregos: épos, que quer dizer falar, mais a palavra poiéd, que
significa criacdo. Epopeia €, portanto, aquilo que se cria para a fala.
(8533555955 .
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modos como deviam agir perante os seus (familia) e os outros (a sociedade e demais dominios
hierarquicas). Os costumes — e suas devidas leis — estavam imbricados a tradi¢do oral, ndo
sendo, portanto, aprendidas por meio de escolas, como acontecera no século de Péricles e da
classica democracia ateniense (séc. V a. C.). Vale destacar que se as criangas da Grécia
classica ainda eram aculturadas e alfabetizadas lendo Homero e Hesiodo no interior de
instituicdes escolares, tais narrativas poéticas eram ainda mais decisivas na formagdo do
imaginario socio-cultural do mundo arcaico; afinal, esse ¢ um periodo da historia grega em
que a maioria das pessoas eram analfabetas e a escrita era privilégio restrito a poucos
especialistas, como, por exemplo, os escribas dos paldcios reais. Por essa razdo, o canto
publico das epopeias homéricas era tao significativo para a coesdo do espirito coletivo dos
varios demos (familia), distribuidas por demoi (tribos/reunido de familias). Com seu potencial
ritmico® extremamente didatico, os versos cantados eram facilmente decorados, podendo ser
comunicados naturalmente por entre as geracdes.

Na Teogonia, especialmente dos versos 22 a 32, Hesiodo mostra que da mesma forma
com que os poetas sao investidos pelas Musas na arte da poesia os reis também sdo por elas
divinamente investidos na sua realeza, que, ndo obstante, extrapola os limites do mero
simbolismo, fazendo deles reis-juizes?, para que — em vista do bem-estar coletivo — possam

administrar bem o andamento das relagdes sociais, objetivando a ordem ideal:

Elas um dia a Hesiodo ensinaram um belo canto
quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.
Esta palavra primeiro disseram-me as deusas
Musas Olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infimias e ventres s,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos

e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes”.
Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas,
por cetro deram-me um ramo, a um loureiro vigoso
colhendo-o admiravel, e inspiraram-me’ um canto
divino para que eu glorie o futuro e o passado.

Para iniciar a narragdo da Teogonia, o poeta Hesiodo pede auxilio as musas, como faz

Homero na lliada (HOMERO, 2003), a fim de que elas lhe inspirem o canto. Elas sdo

3 Uma curiosidade que confirma esse potencial didatico do ritmo da epopéia (principalmente a homérica) para a
aprendizagem dos versos ¢ que quando esses versos deixaram a oralidade, passando a serem escritos, reduziu-se
quase totalmente o nimero daqueles que ainda sabiam canta-los.

4 Por meio das Musas, Zeus passa aos reis o sentido da Justi¢a*, cuja administragdo, por sua vez, era “baseada no
uso correto e eficaz da Palavra” pela qual eles “colaboram com a manutengdo dessa ordem cdsmica, com o que
asseguram a sua comunidade o equilibrio, a opuléncia e o futuro prospero” (TORRANO, 1981, pp. 41-42)

5 E importante destacar que este trecho demonstra que o préprio Hesiodo busca deixar claro que tudo o que

descreve na Teogonia € inspirado pelas Musas, € ndo inventado por sua criativa mente poética.
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divindades olimpicas, filhas de Zeus ¢ Mnemosyne (deusa da memoria), guardides da arte e
do conhecimento. As musas transformam o pastor Hesiodo em poeta, para que ele possa ir
além dos limites fisiologicos da matéria para cantar os feitos heroicos de Zeus, nos principios
do universo. Do mesmo modo que as Musas sopram na boca dos pastores para que eles se
transformem em poetas, aprendendo a arte da representagdo por verossimilhanga, elas fazem o
mesmo com os reis para que eles se tornem juizes, que, por sua vez, ndo sdo aqueles que
portam a Justica, mas que a transmitem em sua verdade. Assim, o poeta ¢, portanto, o
executante do canto e das sentengas divinas (thémistas), o intermedidrio entre as Musas € 0s
demais humanos que lhe dao audiéncia, apenas de ndo ser o autor do que ¢ cantado (Cf.
MESTI, 2012, p. 251).

Diante do que dissemos até aqui, a figura das Musas ¢ preeminente na cultura
educativa da Grécia Antiga e o papel que elas assumem nas epopeias arcaicas ddo o tom de
uma tradicdo muito ligada ao potencial formador da musica. A principal relagdo aparente que
ha entre as Musas e a musica vém de sua etimologia: ambos os termos derivam de mousikeé.
Com seu canto, as Musas também tinham como funcdo principal alegrar os deuses,
principalmente a Zeus, que ¢ o seu pai. Entretanto, as Musas nao poderiam cantar tudo. Seu
papel era lembrar as batalhas vitoriosas e esquecer as histdrias desonrosas. A partir disso, elas
possuiam um papel didatico e instrutivo, e tudo era questdo de saber qual determinada musica
cantar em seu momento adequado®.

O fato de que as Musas utilizavam seu canto para agradar os deuses cantando boas
historias também inspirava o exercicio da retorica politica. A retdrica praticada na politica €
utilizada como instrumento de persuasdo direcionado ao povo, com o intuito de agradar e
acalmar os cidaddos. Esse fato ndo ¢ muito diferente da intencdo que as Musas possuiam
quando faziam uso do seu canto divino.

Em suma, na Grécia Antiga, a poesia foi a forma primaz de estatuir/preservar o

conjunto de valores culturais no sentido da civilidade.
2. A musica a luz da filosofia pitagorica

Pitagoras — famoso filésofo e matematico grego — defendeu a teoria que se resume a

uma pergunta: o que ha de comum entre a matematica e a mousiké? Para ele, elas ndo estavam

6 Ora, como_lembra Nufies (Cf. 2011, p. 237), as Musas nio ensinam a técnica, mas insuflam a criatividade.
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apenas relacionadas, mas tinham papel importante uma para a outra. Esse filésofo foi o
primeiro a criar o que se tornaria a teoria musical hoje em dia.

Antes de correlacionar a musica € a matematica, iremos definir o que ¢ o principio
fundamental da matematica: os nimeros. Considerando que nada escrito por Pitdgoras nos
chegou diretamente, mas apenas pelos que o seguiam — os pitagdricos — ou por citagdes
indiretas de comentadores (como Aristoteles), as escritas “pitagdricas” levavam a crer que
esse influente matematico acreditava em dois tipos de niimero: o abstrato e o concreto (no
qual a musica esté relacionada). Esses tipos de nlimeros sdo os que formam as coisas ao nosso
redor, a base de tudo (compreensdo diferente da que temos hoje). Esses numeros pensados
pela filosofia pitagérica representavam a harmonia e mais tarde se tornariam o proprio
sindbnimo de musica. Os nimeros nao eram vistos apenas como um composto matematico,
mas também como elementos a partir dos quais seria possivel enumerar e agrupar qualquer
coisa. Essa capacidade de representacdo, feita de forma visual, era uma alternativa de mostrar
como a harmonia estd em todas as coisas (Cf. BURKERT, 1991). Com isso, Pitdgoras
associou a musica e sua capacidade de exercer uma grande influéncia em cada éthos (carater
do ser), dependendo da harmonia expressa pela musica, seja ela heroica, festiva ou tragica.

Na harmonia, como escalas musicais, as praticas teodricas indicavam apenas uma
demonstragdo do equilibrio e da ordem, de modo que o som era tido como irrelevante. Ja na
musica, 0 som tem importante papel, pois ela também esta associada a outros tipos de arte,
como a danca, a ginastica e a poesia. A musica na Grécia Antiga era predominantemente
cantada, e ndo instrumental. As palavras eram ajustadas no canto pela sucessdo de silabas
fortes e fracas, e assim, levando a tempos fortes e fracos, constituindo o aspecto ritmico da
musica. O ritmo era associado a matematica, ja que para os gregos, esse aspecto da musica de
trabalhar com o seu canto, era uma maneira diferente, porém coerente, de contar.

H4 uma passagem bastante famosa nas lendas musicais da antiguidade grega em que
jovens embriagados, ao som de uma flauta, queriam entrar na casa de uma moga respeitada,
com mas intengdes. Conta-se que, imediatamente, Pitdgoras apareceu e pediu ao flautista para
que ele tocasse uma melodia que, na €época, era utilizada em cerimodnias religiosas, com a
finalidade de acalmar os rapazes. Feito isso, eles pararam com sua atitude desonrosa e
passaram a ter comportamentos respeitosos. Nesse sentido se revela a razdo pela qual
Pitdgoras acreditava que ter a musica um carater civilizador, influenciando direta e

profundamente os espiritos humanos, influéncia que se estendeu por toda a antiguidade grega.

3. As reflexdes platonicas sobre a educacio musical
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Platdo foi um filésofo da era classica da Grécia Antiga que em muitas de suas obras,
como Republica (2006), Fédon (1987), Leis (1999), entre outras, dedicou parte de suas
reflexdes para compreender a importancia da educagdao musical na formacdo do homem e da
sociedade. Em suas reflexdes, Platdo tinha uma infindavel preocupagdo em formar o cidadao
ideal para a pdlis. Para ele, esses cidaddos tinham que ser educados desde a infancia para
buscar a verdade, o inteligivel, desenvolver o bem e apreciar a beleza.

Para esse pensador, uma das maneiras de buscar a verdade se dava por meio da arte.
Entretanto, a arte so seria util se a mesma se submetesse a Filosofia. A arte era considerada a
mimeses da mimeses do Mundo das Ideias, ou seja, o que distancia o homem das verdades
inteligiveis por representar o hd de mais distante das verdades suprassensiveis. Entdo, para
que a arte se tornasse uma maneira de sair da caverna, ela teria que se resignar a Filosofia, a
unica capaz de alcangar a verdade. O que Platdo queria ndo era abolir a arte, mas sim utiliza-la
como recurso para uma boa educacdo, como fica claro em sua critica aos poetas, no interior
da pélis ideal” (PLATAO, 2006). Suas desconfiangas com o modo que a arte influenciava o
cidaddo — ja que a considerava como a mimese do mundo dos sentidos — ndo era aplicada a
musica. A musica se aproxima da matematica porque leva a alma e a mente humana a ir ao
encontro do inteligivel, j& que a propria musica — com a matematica — ndo ¢ do campo
empirico, apesar de ser percebida pelo sensivel. Num trecho de Fedro ha uma narracdo
interessante a esse respeito: nela, Socrates (Cf. NUNES, 2011, p. 246) faz alusio a um sonho
que o leva a reflexdo sobre se hd musica mais elevada que a Filosofia.

Platdo ressaltava que a musica se expressa com ritmo e harmonia, caracteristicas
indispensaveis que deve haver no carater de um cidaddo para ter uma vida completa. Obter a
educagao musical significava obter o ritmo e a harmonia e, portanto, poder captar aquilo que
ha de melhor em si mesmo, como a coragem, a honestidade e principalmente, a beleza da

alma. Por meio dela que se chegava a virtude.

7 Diferente do que se costuma dizer, Platdo ndo expulsa os poetas de sua Republica ideal, apenas restringe suas
praticas, como revela o trecho 377 ¢, do Livro II, em que ¢ dito por Socrates: “Portanto, seria preciso antes de
tudo, parece, vigiar os fazedores de fabulas, escolher suas boas composi¢des e rejeitar as mas. Obrigamos, em
seguida, as maes ¢ as nutrizes a narrar as criangas aquelas que tivermos escolhido”. Isso assim se justifica com o
exemplo de sua critica ao poeta Siménides (nascido em Céos, em 577 a. C.). Esse poeta é tido como um dos
precursores do pensamento sofistico. Para ele, “a palavra ¢ uma imagem da realidade” (DETIENNE, 1988, p.
57). Essa ideia deve ter preocupado Platio, ao ponto de leva-lo a dedicar todo o Livro III e boa parte do II e do
IV a uma critica a cultura poética de seu tempo: a poesia ndo comprometia uma versdao de verdade, mas apenas
uma versao de quem detém a tekhné poética, artificializando a poesia como mero oficio, distanciando-se da
tradicdo do poeta-inspirador. Esse ¢ um dos motivos pelos quais Platdo defende a “expulsdo” desse tipo de

go tas da cidade ideal, pois s3o mestres de ambiguidades.
(8355353 3557
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A fungdo principal da musica ¢ pedagdgica, ja que ela € responsavel pela formacao
ética e estética do homem. Platdo debatia em suas obras, principalmente na Republica, que
para se tornar um cidadao perfeito, o individuo deveria praticar a gindstica — para o corpo — ¢
a educacdo musical — para alma. A educacdo da alma pela musica contribuia em dois
aspectos: o intelecto e o emocional. Sua influéncia no intelecto se baseia na leitura das formas
e dos sons que ha no mundo. O aspecto afetivo contribuia a0 modo de ver a beleza das coisas
no mundo. Separar o puro do impuro. O belo que ha na arte e na natureza (Cf. TEIXEIRA,
1999, 130). Porém, nenhum desses aspectos deveria ser trabalhados separadamente, pois isso
geraria um desequilibrio na forma¢ao humana; quem se voltasse para uma formagado dedicada
estritamente a gindstica, se tornaria grosseiro; quem se voltasse somente para a musica, se
tornaria indolente (Cf. TEIXEIRA, 1999, p. 80). Um trecho de a Republica explica

resumidamente o pensamento platonico sobre o assunto:

Ora, ndo é como dissemos, uma mistura de musica e ginastica que
harmonizara essas partes, uma, fortalecendo-a e alimentando-a com belos
discursos e ciéncia, outra, abrandando-a com boas palavras, domesticando-a
pela harmonia e o ritmo? (2006, 442a).

Considerando a estética musical, Platdo defendeu a existéncia de dois tipos de musica:
a que se pode ouvir e a que ndo se pode ouvir. A inaudivel entra em destaque na filosofia
platonica, pois ndo hd como compreendé-la se ela for somente relacionada ao mundo dos
sentidos. A musica inaudivel tinha que ser assimilada além do perceptivel, atingindo em sua
plena magnitude ao ser diretamente relacionada a harmonia. Essa relagdo de destrincha em
duas vertentes.

A primeira ¢ que se a musica, ao se relacionar com a harmonia — tornando-se assim, a
harmonia da prépria musica — atinge seu significado maior como instrumento educativo,
trazendo a harmonia para o corpo e alma, reequilibrando-o. A segunda vertente se aplica a
musica como conceito, como conhecimento; ao ser relacionada a harmonia, traz a mesma a
esséncia do universo. Sendo assim, ndo € necessario pratica-la ou escutd-la, mas apenas deixa-
la como conceito. Nesse aspecto, segundo Teixeira (Cf. 1999, p. 84), a educagdo musical

possui dois objetivos fundamentais: infundir no educando um espirito de ordem e desenvolver

o verdadeiro amor a beleza.

CONCLUSAO
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Com base nos trés topicos de nossa discussdao, podemos compreender algo comum as
referéncias literarias e filosoficas que escolhemos no que se refere a musica: na Grécia
Antiga, a musica era uma arte de extrema importancia para o0 homem e, consequentemente,
para toda sociedade. A pratica e os estudos a ela relacionados acrescentavam aos cidadaos
gregos uma postura mais coerente em relacdo a sua polis, o que justifica a razdo pela qual
Platao a assumia como um dos fundamentos para a formac¢ao de um individuo perfeito para a
constru¢do de uma polis perfeita.

A guisa de conclusdo, transpomos as reflexdes dos autores gregos aqui trabalhados
para a contemporaneidade: queremos pensar caminhos para iluminar alguns dos nossos
pressupostos educativos atuais. A luz da cultura grega sobre a educa¢io musical, podemos
compreender que uma boa formagdo nesse sentido ajuda qualquer sujeito a lidar melhor com
seu si mesmo. Esse ¢, alids, um pressuposto caro a paidéia grega, ja que se o sujeito ndo
aprende a se relacionar consigo, ndo o conseguira com o mundo ao seu redor. Ora, quando o
cidaddo se deixava influenciar pela educagcdo musical, conseguia compreender de uma forma
mais completa o que hd ao ser redor e saberia agir de maneira mais correta e justa em sua
polis, de acordo com os principios que a educacao musical poderia lhe elevar. Por isso a
importancia da musica no equilibrio/harmonia da alma/mente.

Aprender e administrar a musica de forma coerente e entendé-la como uma filosofia de
vida ajudava os gregos a se compreender melhor, mas também a se comportar melhor. Nao
por acaso, a sombra dos platanos (grandes arvores sombreiras tipicas da Grécia) os mestres
educavam as criancas comecando dos cantos poéticos, para que eles ndo so trabalhassem a
harmonia da alma e aprendessem o ethos (comportamento/costume) mitico, mas também para
que gastassem as energias e ficassem mais aptos a palestras posteriores do mestre. Nao seria
essa uma contribui¢do interessante da musica na escola, para os nossos dias, a saber, instigar a
criatividade infantil ao mesmo tempo que lhe d4 o animo do espirito/mente e o cansago
minimo do corpo, tdo necessarios para que uma crianga escute atentamente um adulto, sem
inquietacdes? Ainda no caminho dessas reflexdes, destacamos também o fato da musica
suscitar a criatividade, por levar cada um a niveis abstratos que ajudam a refletir melhor o
proprio mundo sensivel. Nisso, vemos um lastro platonico interessante, mesmo que nao
vinculemos essa contribui¢ao a um lastro de radicalizagdo de sua metafisica.

Outro aspecto importante em nossas reflexdes toca o fato de que a educacao musical
grega considerava essencial para a formagao humana a compreensdo de outras areas do
conhecimento — essenciais para a formagdo de um individuo — como a medicina, a

matematica, a gindstica, a ética, a religido, a filosofia, a psicologia e a vida na sociedade.
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Nesse sentido, a musica tinha ligagdo direta com os outros ramos do saber ¢ “domina-los”
significava expandir mais a possibilidade de uma formagao humana vertida a plenitude do ser.

Por fim, concluimos ser possivel aplicarmos varios desses pressupostos formativos da
educagdo musical grega, sendo para aprimorarmos nossas aprendizagens, mas a0 menos para
reformarmos nosso modo atual de pensar a educacdo, que muitas vezes desprivilegia a
formacao integral do humano e o cultivo de sua sensibilidade em favor de uma educagao

mercadologica e tecnicista que produz individuos mecanicos, limitados a logicas

profissionais, insensiveis ao trato das questdes mais intimas da existéncia.
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