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Este trabalho trata as contribui¢gdes do cinema nos processos formativos e representacionais durante o
desenvolvimento de alunos na institui¢do escolar. Dessa forma, é apresentada a concepgdo de formacgao e
representagdo audiovisual como uma etapa por onde os alunos serdo treinados para realizar leituras das
imagens em movimento a partir de filmes que incorporem na narrativa filmica aspectos e codigos caros ao
comportamento dos discentes. Esse sistema tem em vista empreender, no espaco escolar, a unido entre a
teoria — a leitura e a desconstrug@o de imagens — e a pratica — a confec¢ao de produtos audiovisuais. Por meio
do visionamento de filmes se da a formacdo de espectadores criticos acerca das imagens projetadas nos
filmes, fomentando assim, por meio do cinema, o debate sobre o que é representado na tela como algo real e
universal. Em sintese, esse ensaio visa a contribuigdo tedrica sobre a tematica do cinema e seus aspectos
formativos e representacionais, apresentando um painel geral acerca do cinema como ferramenta de ensino
em sala de aula, assim como também um conceito que se aplica no campo das artes no espago escolar, em
sua perspectiva formativa e representacional.
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Introducao

A utilizacdo de ferramentas audiovisuais na sala de aula ¢é, hoje, refletida por
experiéncias em diversas realidades escolares (RIZZO JUNIOR, 2011; LIMA, 2013). Dessa
maneira, este trabalho visa a contribui¢do teodrica acerca da tematica em questdo, destacando
os aspectos formativos e representacionais do cinema, pensando a contribui¢do do dispositivo
cinematografico para a orientacdo do aluno diante das questdes multiculturais do mundo. A
relacdo entre cinema e educagao escolar se desenha de acordo com a estrutura das institui¢coes
de ensino, tanto no quesito de equipamentos quanto das habilidades dos professores em guiar

a desconstrugao filmica ao lado dos alunos.
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Assim, neste ensaio sdo apresentadas discussdes sobre a importancia de se pensar o
cinema como possibilidade de formacao de discentes e, em alguns momentos, realizando uma
leitura da construgdo dos espectadores preocupados com a imagem cinematografica e suas
nuances ideoldgicas, politicas e sociais. Essa ¢ uma determinante neste trabalho, quando sdo
levantadas as varias colocagdes acerca do cinema como ideologia e representacdo do espago

real onde sdo regidas as relagdes sociais.

Metodologia

A metodologia deste trabalho orienta-se na discussao teorica acerca do cinema e seus
aspectos formativos na educagdo escolar. Para iniciar esse debate salutar no campo das
metodologias de ensino, o trabalho segue uma corrente por onde busca, a partir de autores
interessados na temadtica e de experiéncias empiricas, razdes praticas e valorativas do uso do
dispositivo do cinema em sala de aula, visando a capacitagdo dos alunos na leitura critica das
imagens em movimento.

Além disso, a metodologia do trabalho apresenta também orientagdes para que o
profissional da educagdo interessado no uso do cinema na sala de aula coloque-se
prontamente como sujeito ativo na admissdo de novas tecnologias de ensino, neste caso as
audiovisuais. Essa proposta tem em vista, particularmente, a formagdo de um corpo discente
preocupado com a producdo de imagens na pés-modernidade. Neste contexto, este ensaio
apresenta categorias que podem ser uteis para o trabalho docente neste campo do

conhecimento imagético.

O cinema em perspectiva formativa e a representacio na tela

O espago da sala de aula possui diferentes modos de aprendizagens por parte dos
alunos. E por essa razdo que ¢ necessério, por parte dos professores, perceber os diferentes
modos de construcao do conhecimento, procurando metodologias de ensino que cheguem aos
alunos da melhor forma possivel. Sdo exemplos, a fotografia, letras de musicas, charges,

cartuns e o cinema, objetivo deste trabalho.
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Como nos lembra do titulo deste ensaio, a formagdo e a representacdo em sala de
aula ¢ parte de um processo por onde o aluno sera capaz de reconhecer na exibicado de um
video ou filme, a construcdo de significados e de um painel ideologicamente ligado a uma
espécie de conhecimento.

Neste sentido, a arte, em especial a cinematografica, tem um papel de formacao no
espaco da sala de aula. Contudo, alguns aspectos do cinema, sendo ele um produto da
sensibilidade humana, mas também uma produgdo carregada de poder simbolico e de
ideologia em seu discurso cinematografico (XAVIER, 2005), produz igualmente um
imaginario sobre as formas com que a sociedade se organiza. Por isso, ¢ preciso profissional
da educagdo capacitado na desconstrugao filmica do material exibido em sala de aula, ao lado
dos alunos, na tarefa de retirar da imagem conceitos interligados com os saberes dialéticos da
instituicdo escolar.

Nessa medida, colocam-se em destaque as possibilidades formativas do cinema.

Segundo Almeida (2014: 15), no exercicio

De nos situarmos constantemente e outra vez no mundo, porque um filme nos des-
orientou, nos des-situou, que constitui o carater formativo do cinema. A equagdo
entre a somatdria desses momentos, a subtragdo de outros tantos, tudo multiplicado
pelos discursos que nos atravessam, € que resultard nos nossos itinerarios de

(auto)formagao.

E por que existe, na tarefa de ler cinema em todas as suas possibilidades, a sujei¢cdo
do espectador a uma posicao de critico do que esta posto na imagem, no intuito de perceber
que as formas constitutivas da tela sdo representacdes inacabadas da propria realidade social,
ou seja, espaco real transformado em espaco filmico por meio da narrativa e dos elementos
estéticos da linguagem cinematografica. E de bom tom salientar que o cinema no tem como
funcdo a formacdo de espectadores, mas ¢ no processo de ver filmes que se fazem bons
leitores de cinema; logo, quem vé filmes tem uma sensibilidade, um apuro, em identificar as

maneiras de construg¢do da producdo cinematografica.
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No exercicio de compreender a imagem do cinema como um produto de subjetivacao
das emogdes, retocando o imagindrio social com pinceladas de um fazer artistico, utilizando
codigos, convencgdes, signos e representacdes oriundas e significadas por meio da interagao
social, os filmes sdo, dessa forma, reproducdo do pensamento humano. Mais do que
reproducdo, ele da sentidos aos conflitos, a0 mesmo tempo em que cria novas possibilidades
de refletir sobre eles, abordando os fenomenos sociais, politicos e ideolégicos. Em suma, a
imagem, entendida como intercessdo entre diferentes dispositivos comunicacionais, €
“instrumento de comunicagdo entre as pessoas, [...] pode também servir de instrumento de
intercessdo entre 0 homem e o préprio mundo” (JOLY, 2007: 67).

Seguindo por esse raciocinio, os aspectos formativos e representacionais do cinema
aprimoram-se na medida em que os espectadores, no processo de visualizagdo de filmes
encontram-se com a realidade construida a partir e na imagem. Esse enfrentamento entre
espectador e imagem ¢ momento decisivo na incorporacdo da reflexdo sobre o que esta
desenhado no discurso cinematografico (XAVIER, 1983), superando e decodificando as
representacoes acerca de inimeras questdes contemporaneas, como o género, a desigualdade
social, o preconceito racial e o deslocamento de populagdes inteiras em razao dos conflitos
politicos.

Logo,

O filme propicia por si s6 uma atracdo especial, ¢ envolvente, mobiliza a atengdo
concentrada, envolve o espectador, mobiliza aspectos emocionais, explora a
percepcao, valores, julgamentos, paixdo e compaixdo, opinides e até desejos. O
filme como ferramenta didética ¢ de uma extraordinaria valia para se trabalhar com e

em grupos (CASTILHO, 2003: 8).

Diante de tantos dispositivos de informacdo que os jovens hoje possuem, sendo
bombardeados a todo o momento por anuincios, noticias, conteudos € novas opcdes que o
consumismo oferece, torna-se cada vez necessaria a filtragem do que chega até nos de forma
imediata e, algumas vezes, impactante. As imagens sdo canais por aonde essas informagdes

chegam até os consumidores de contetido, atingindo principalmente o desejo e as emogdes
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dos usuarios desses dispositivos. Sdo nas palavras de Schettino (2014: 30), a respeito da
fusdo/deslocamento entre as redes propulsoras de informagdo e de formacao de opinido no
Brasil e em outras nacdes, o cinema e a televisao, que reside a tarefa ardua de interpretar os

fatos da contemporaneidade:

Lidar com a contemporaneidade incluiu dois problemas cruciais, a saber: sendo o
primeiro de natureza cientifica, que pode toldar os resultados por nos encontrarmos
ndo s6 proximos demais dos fatos, como também imerso neles, portanto, sem a
perspectiva tdo necessaria, que se requer um olhar isento, o qual s6é depende da
distancia e do tempo, para uma correta avaliacdo dos dados. O segundo decorre do
fato que as pessoas envolvidas, ainda estdo agindo, e escrevendo o que serd mais
tarde a Historia, completada, apenas, depois de adquirir o distanciamento que

aludimos anteriormente.

O cinema, essencialmente, desempenha, em algumas ocasides, singular tarefa nesse
sistema, porque apresenta na tela o que as vezes o jovem quer ver, ou que ele gostaria de ver,
ou, mais ainda, o que ele ndo gostaria de ver, mas estd vendo. A dificuldade de ler as imagens,
na contemporaneidade, abarca essencialmente a proximidade com que as imagens sao
produzidas com as imagens projetadas pelos receptores.

E principalmente neste aspecto da abordagem do cinema que nos interessa neste
trabalho. “A imagem filmica proporciona, portanto, uma reprodu¢do do real cujo realismo
aparente ¢, na verdade, dinamizado pela visdo artistica do diretor”, quando “a percepc¢ao do
espectador torna-se aos poucos afetiva, na medida em que o cinema lhe oferece uma imagem
subjetiva, densa ¢ [...] passional da realidade” (MARTIN, 2013: 25). Como, diante disso, ler
as imagens do cinema? Para medidas devem ser tomadas no intuito de orientar-se nelas o
contetido ministrado em sala de aula? Além disso, como atingir o aluno em sua constru¢ao
social com a utilizacdo do cinema em sala aula, como dispositivo de ensino?

Como apresentaram Pereira e Silva (2014), o estudo do cinema e a educagdo escolar,
e o uso do primeiro na sala de aula por professores, ja vem sendo discutido desde a década de
1930 no Brasil. Com a contribui¢do de Napolitano (2013) esse debate ganhou maior

repercussdo a nivel académico, contribuindo até mesmo para o aperfeicoamento do uso
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didatico do cinema no espago escolar, frente as novas orientagdes curriculares do ensino
médio que incentivam a utilizagdo da ferramenta audiovisual no processo de ensino-
aprendizagem.

Para Napolitano (2013), o uso do cinema na sala de aula perpassa, efetivamente, o
“como” antes do “usar”. E o mesmo discurso que vem sendo desenvolvido neste trabalho,
quando destacamos a necessidade de formagdo de professores no manejo de tecnologias
educacionais.

Pensar objetivamente as dificuldades que poderao se apresentar durante a escolha, a
exibicdo e o debate sobre os filmes, influenciara enormemente na reflexao do aluno durante as
etapas do exercicio de leitura da imagem cinematografica. Como tanto o professor quanto o
aluno sao agentes de a¢ao nesse processo, ¢ de extrema importancia o apuro no desenho da
programacdao dos filmes e no desenvolvimento dos debates em sala. A construcdo da
insubmissdo (FREIRE, 1996) frente aos codigos e representacdes inculcados nas narrativas
dos filmes €, em parte, influenciada pela forma com que o exercicio de analise filmica ¢
orientada durante o seu preparo.

O fato de utilizar o cinema em sala de aula leva em consideracdo uma série de
componentes que a propria arte impinge em seu canal comunicacional. Sdo eles: experiéncia
estética, imersao do imaginario, modelos de existéncia e formas de pensamento (ALMEIDA,
2014: 16). Esses elementos estdo contidos na imagem cinematografica, e sdo reprodugdes, em
parte, das convengdes oriundas e existentes na sociedade, a exemplo do imaginario social,
modelos de existéncia e as formas de pensamento. Dito isso, ¢ inegavel afirmar o quio a
imagem na tela estd carregada de experiéncias e representagdes da sociedade, promovendo o
funcionamento corrente de construgdo de imagens socialmente vinculadas a um fato social
demarcado nas relagdes sociais.

Como proposta metodologica, o cinema em sala de aula visa a admiss@o de uma
realidade espacialmente virtual do aluno, representada na tela com as proporgdes construidas
e orientadas pela experiéncia estética. Falar de consumismo, politica, sexualidade e outros
temas sem pensar no canal que esteja proximo da realidade desses alunos, ainda que

irremediavelmente distante do cotidiano deles, ¢ criar um ruido na comunicag¢do entre
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professor-aluno, quando ambos estdo falando linguas diferentes. Nesse propdsito, o cinema ¢é
uma forma de facilitar a comunicagdo, e por ser uma arte que comprime a0 mesmo tempo em
que expande o conhecimento, em uma aula um curta-metragem pode gerar importantes

discussdes sobre cota racial, consumismo, representacdo social nas redes sociais, entre outros.

Consideracoes...

Em suma, este trabalho visualiza as possibilidades e os aspectos formativos do
cinema, enquanto ferramenta de ensino na sala de aula. Além disso, oportuniza-se a
representacao proporcionada pelo cinema, provocando no aluno a leitura das representacdes
no espago filmico e a conscientizagdo de que a imagem ¢ associada a um poder simbolico,
orientada por convengdes, codigos e signos. O seu aspecto formativo reside no fato de sempre
pensar sobre as suas possibilidades de formacdo, ao mesmo tempo em que se incorpora o
cinema no espaco escolar. Essas e outras agdes produzem conhecimento, porque ¢ a partir de
reflexdes de “como” antes do “usar” que se fomenta a correta utilizagdo da tecnologia

educacional.
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