oY~ACONAGES

“PERSEPOLIS” E A TRANSPOSIS}AO Ml D!ATICA NA PERSPECTIVA
DAS QUESTOES DE GENERO

Larissa Bruna Batista de Farias

Universidade Estadual da Paraiba — larissafarias32@yahoo.com

Resumo: Esse artigo prop8e apresentar um estudo na perspectiva de género tomando para analise
“Persépolis™, a graphic memoir, de Marjane Satrapi, e a sua adaptacdo cinematogréfica produzida pela
mesma autora e por Vincent Paronnaud. A obra é autobiografica, relatando as experiéncias, questionamentos
e inquietacdes de Marji na condicdo de mulher iraniana. Na adaptacdo certos trechos referentes a tais
questdes de género ndo foram incluidas enquanto outros passaram por modificages. Com isso, focamos
nessa transposicdo midiatica e as implicagdes relativas a género e a condigdo da mulher do oriente.
Percebemos a relevancia de ampliar as discussfes em tal campo de estudo, ndo apenas no ambito académico
como também para a comunidade. Com isso, cremos que um trabalho apoiado nos suportes graficos e
cinematograficos constitui um modo instigante de abordar essas questfes. Palavras-chave: Persépolis,
Graphic memoir, Adaptacao cinematografica, Género.

Marjane Satrapi, artista iraniana, cresceu em um ambito familiar politizado e experienciou
os desafios de se habituar ora a uma cultura oriental, ora ocidental. Como resultado das situagdes
pelas quais passou, a autora reflete em seus escritos sua oposicdo as acdes do governo de seu pais,
ilustrando as resisténcias diante as imposicdes a ela postas no plano cotidiano. Dentre suas obras
publicadas estdo graphic novels, conhecidos internacionalmente, como “Bordados” (2003), “Frango
com ameixas” (2004) e a premiada autobiografia “Persépolis” (2007) 1.

Em “Persépolis”, o enredo é construido a partir da histdéria de vida da autora-personagem
Marjane (ou apenas Marji). Ao decorrer da narrativa € possivel nos deparamos com momentos de
controvérsias em torno do uso do véu, de limites demarcadores das liberdades individuais e
coletivas, de prisdes e mortes de parentes e amigos pelo governo, que, por outro lado, se entrelagcam
com sentimentos e desejos de um sujeito feminino em suas diferentes etapas da vida (infancia,
adolescéncia e fase adulta). Tal obra também foi adaptada para o cinema na versao de animacéo,
que recebeu igual titulo, dirigido pela propria Marjane Satrapi juntamente com Vincent Paronnaud.

Nos quadrinhos, a leitura dessa narrativa de memdria pode se da em um tempo néo
determinado, uma vez que ndo definimos uma duragdo especifica para ponderar acerca das
ilustracGes, como bem discute Vigna (2011). Ademais, 0 narrador se apresenta em primeira pessoa

do singular, relatando suas experiéncias desde crianga até o estagio adulto, mediante uma

L Ano referente ao langamento do graphic memoir, que retine os quatro volumes, pela editora Companhia das Letras. O
primeiro volume de “Persepolis” foi originalmente publicado no ano 2000, em lingua francesa.
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interpretacdo bastante particular da autora. Para reconstruir tais rememorac@es, Satrapi fez uso de
seu estilo particular de desenhos - tracos pretos e brancos que evocam os aspectos da xilogravura.

A obra, que se difunde entre escritos e imagens, tem seu desenvolvimento além de um mero
arranjo. Os ideais morais, religiosos e politicos permeiam “Persépolis”, em um contraste de culturas
e valores do oriente e ocidente. Dessa maneira, percebemos o texto literario vinculado estreitamente
a valores politicos e ideoldgicos, visto que sdo neles que encontramos interpretacfes de historias
passadas, como a de Marjane, e experiéncias humanas que envolvem questdes de relagdes de poder,
sexualidade e crencas dadas em uma época e lugar distintos.

Por esse Vviés, 0s sujeitos da narrativa se desdobram em intrigantes questionamentos sobre
comportamentos e discursos libertarios ou opressores, nos levando a analisar criticamente 0s
quadrinhos em direcdo as questBes ideoldgicas que se interpelam durante a leitura. Nessa
perspectiva, as relagdes de género se fazem relevantes, posto que em mdaltiplos fragmentos do
graphic memoir 2 verificamos interacdes entre 0s personagens que se destacam mediante praticas
que, por vezes, contribuem para reforcar normas sociais preestabelecidas ou desconstroem preceitos
culturalmente ditados.

Vejamos, portanto, o acontecido do casal Zozo e Huchang. Ainda aos catorze anos de idade,
Marji foi mandada para a Austria pelos pais e iria residir na casa da melhor amiga de sua mae em
Viena, a Zozo. No Ird, a referida personagem assumia um cargo de submisséo ao marido Huchang,
que era seu chefe no ambiente de trabalho formal. Nessas condicdes, o poder se centrava no homem
da familia, sendo este o provedor financeiro do lar. Ao sairem de seu pais de origem, o casal se vé
na necessidade de readaptacdo a um diferente espaco. Dessa forma, a mulher assumiu o dominio
econdmico, trabalhado na esfera pablica, enquanto o seu esposo, desempregado, recebia as ordens

da sua companheira.

Figura 01: a inversdo de posicGes sociais entre Zozo e Huchang.

2 O graphic memoir, antes conhecido como autobio comic, é uma subdivisdo do graphic novel e se refere ao estilo de
escrita que ao mesmo tempo em que é colocado énfase na parte visual, também lembra o leitor que ¢ um trabalho de
ndo-ficcdo (BRADLEY, 2013).
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EM TEERA, A ZOZO ERA | EM VIENA, ViROU JA O HUCHANG, O NA AUSTRIA, ELE NAO
SECRETARIA DO MARIDO, | CABELEIREIRA. MARIDO DA Z0Z0, ERA | VIROU NADA.
O HUCHANG ., ALTO EXECUTIVO NO iRA.

Fonte: Satrapi (2013).

Nesse contexto, percebemos a mudanca de papeis de género como uma consequéncia dessa
ultrapassagem das fronteiras geogréficas, o que abala a demarcacdo cultural e social. Como
iraniana, a mulher pode votar, trabalhar, dirigir, estudar. Porém, ela continua a ter posicdo
secundaria, diante da lei sdo sujeitas a rudes penas por adultério, no lar sdo responsaveis pelas
atividades domeésticas, para deixarem o pais € preciso da permissao legal do pai/marido, e devem
ser devidamente trajadas com o véu, com justificativas de evitar que o homem ndo se sinta
atraido/provocado sexualmente pelos corpos femininos de outrem.

Em sua experiéncia no Ocidente, Marji depara-se com essas a¢es incomuns para sua terra
natal, sendo a personagem Julie mais uma demonstragéo de tal evento. Por um curto periodo, Julie
foi sua colega de quarto apos ser banida da pensdo mantida por freiras. A partir de tal companheira,
Marji vivenciou as diferencas comportamentais da mulher ocidental, que se destacam nas roupas
decotadas de Julie, no discurso com conotagdes sexuais e expressdo de seus desejos intimos,

afastando-se dos costumes tradicionais da sua nagao.

Figura 02: os contrastes da cultura oriental diante a ocidental.
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QUE QUE € 550, JULiE?

) MINOU? TENHO UMA
VA PASSAR PERFUME A(?

TIA CHAMADA MINOU,

{850 € UM SEXO, UMA
XOXOTA, UM MINOW...

Fonte: Satrapi (2013)

As inquietacdes da protagonista na graphic memoir, acerca dos fatos que acontecem no
ambito que a circunda, sdo representadas de varias maneiras, como € notdrio no caso em que Marji
recorre a leitura do ensaio feminista “O Segundo Sexo” (1949), de Simone de Beauvoir, para buscar
compreender ndo apenas sobre seu préprio eu, mas conhecer com maior complexidade os direitos a
autonomia e igualdade politica das mulheres.

Figura 03: A visdo de Marji acerca da condicdo das mulheres.

Li "0 SEGUNDO SEXO", A SIMONE
DEEIA OUE, S£ AS MULHERES
FIEESSEM XiXi DE PE, SUA
CONCEPCAD DE VDA MDARLIA,

SENTADA, ERA BEM MAIS SIMPLES.
AINDA POR CiMA, COMD RANIANA,
ANTES DE APRENDER A URINAR
COMD UM HOMEM, EU TINHA QUE
APRENGER A ME TORNARL UMA
MULHER LIVRE € EMANCIPADA,

05 “MANDARING®, DE
SIMONE DE BAVAR.

ELA TINHA LIDO UNS TRECHDS PRA
i, MAS EJ ERA MUITO NOVA,

ENTAQD £U TENTEI. ESLORREY UM
POULO PELA PERNA ESOUERDA.
FO& MEIC NOJENTO.

Fonte: Satrapi (2013).
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No longa-metragem, os fragmentos que foram, aqui, apontados ndo fizeram parte da
transposicdo midiatica. No processo de adaptacdo, tais pontos de quebra de convencdes tradicionais
foram ocultados, gerando espago para outros momentos que se adéquam ao convencionalismo
ideologico fundamentalista. Reparemos que, em determinados momentos, Satrapi adiciona cenas
que mostram padrdes engendrados através de subitas fantasias da personagem principal.

Por assim dizer, temos o segmento em que Marji anseia por um modo de vida que se
assemelha ao contexto dos contos de fadas. Ela idealiza um sujeito feminino que se realiza por meio
de um romance heterossexual, com um homem de aparéncia e gestos sustentados pelos valores
comportamentais masculinos. Esse mundo ilusério compde um modelo de préaticas estereotipadas a

gue uma garota adolescente deve pertencer.

Figura 04: Print da cena em que Marji romantiza os sujeitos.
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Fonte: Satrapi e Paronnaud (2007).

Moldes que seguem o padrao cultural também séo representados por outras personagens no
filme, como a faxineira Nasrin. Durante uma conversa com a mae de Marji no Ird - sobre as suas
preocupacdes em relacdo a chave de pléastico dourada que o seu filho recebeu dos lideres da
revolucdo para que ele lutasse na guerra contra o Iraque em troca da promessa de se tornar um
martir e possuir uma vida com melhores condicGes financeiras — Nasrin age abertamente e sem 0

uso de seu véu, o chamado hijab.

Figura 05: Print da cena com Nasrin.
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Fonte: Satrapi e Paronnaud (2007).
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Ao passo que a presenca masculina, representado pelo pai de Marji, se mostra entre as
mulheres, imediatamente a personagem abaixa sua cabeca e coloca seu véu que cobre todo seu
cabelo. O uso obrigatério do hijab, diante a vista do homem ou em ambientes publicos, pode ser
percebido como uma opressédo ao sujeito feminino uma vez que estes limitam as liberdades de
escolha do individuo.

De acordo com Masih Alinejad, em uma entrevista ao “The Huffington Post” acerca do uso

forgado do véu, afirma:

“Entdo, o que estamos lutando ndo é apenas hijab. Hijab € apenas o primeiro passo
para a plena igualdade e é por isso que eles ndo querem dar-nos este direito. A
partir dos sete anos de idade [quando as meninas comegam a escola primaria], eles
forcam vocé a ser a pessoa que nao é. E quando eles lhe tiram a sua verdadeira
identidade, como vocé consegue controlar o que estd acontecendo dentro de sua
cabega? Quando vocé ndo controla sua cabeca, vocé ndo controla nada.” (traducéo

nossa)

Assim, verificamos o hijab ndo apenas como uma vestimenta, mas como uma peca que
reflete a imposicdo de um governo que restringe os direitos de autonomia, instituindo uma
identidade para aquele sujeito. O filme, entdo, pde em evidéncia o comportamento obediente da
mulher, com o gesto de sujeicdo, enquanto que na obra impressa tal fator ndo ocorre, tomando lugar

a questdo de ordem social entre os padrdes de classe média e a empregada de classe operaria.

3 “So what we are fighting is not just hijab. Hijab is just the first step towards full equality, and that’s why they don’t
want to give us this first right. From the age of seven [when girls begin primary school], they force you to be someone
else. And when they take your true identity away from you, how you can control what’s going on inside your head?
When you don’t control your head, you don’t control anything.” (grifo nosso)
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Figura 06: as implicagdes da ordem social.

DISSERAM PRA ELE QUE NO E! O BiN TEM

PARAISO TEM COMIDA A 14 ANOS, FiCOU

VONTADE, MULHERES, CASAS
e

QUANDO CHEGUEI DA ESCOLA... PENSA EM QUANDO VOCE
CRESCER. VAI PARA A
ESCUTA, ME FiLHO, 1550 VERSI i
€ TUDO INVENCAQ! QUE UNIVERSIDADE . VAI SER ALGUEM.

l VOU CASAR COM ELA! '

INFERNO € PAﬂAlSO (o] OUE
ESCUTA, & MORTO

Fonte: Satrapi (2013)

Mesmo que na Austria, onde no tem o dever de vestir o véu, a mulher passa por opressoes
simbolizadas pelas suas roupas. Notemos a cena em que Marji, com o propdsito de ir a uma festa,
usa um vestido que deixa a mostra seus ombros e pernas. Por sua aparéncia progressista foi julgada
pela dona da pensdo - a senhora Frau Doktor Heller - de prostituta. Esses julgamentos de valor
presentes no cotidiano, como a discurso da dona Heller, fazem parte da naturalizacdo do individuo
de modelos comportamentais, sendo estes uma forma de violéncia simbolica, que se torna
insensivel as suas proprias vitimas (BOURDIEU, 2010).

Figura 07: Print da cena que nos mostra a roupa de Marji e a reacdo de Frau Doktor Heller.

(83) 3322.3222
contato@generoesexualidade.com.br

www.generoesexualidade.com.br




oY~CONAGES

b

Fonte: Satrapi e Paronnaud (2007).

Nesse sentido, observamos que, apesar do texto de partida e sua adaptacdo terem sido
estruturados pela mesma artista, as intenc6es dispostas na configuracdo de cada producdo nao sao
iguais. Além dos elementos pessoais e politicos para o desenvolvimento da trama, também devemos
lembrar-nos das motivacfes de cunho econémico e as censuras em determinados contextos. Por
isso, é significativo ponderarmos sobre esses fatores mercadoldgicos e culturais que influenciam na
realizacdo do processo de cria¢do. Logo, constatamos que o modo pelo qual as questdes de género
foram expressas, na graphic memoir e no longa-metragem, teve intuitos que transcenderam as
aspiracdes particulares de Marjane Satrapi, dado que tal processo envolve o agrupamento de
diversos fatores na sua composicao.

Assim, podemos afirmar que “Persepolis”, em ambos os suportes midiaticos, provoca o
pensamento critico do receptor em direcdo as representacfes morais e ideoldgicas através de suas
personagens. E possivel refletir, entdo, sobre que liberdades e opressbes que permeiam nos meios
orientais e ocidentais e que identidades sdo essas, que se manifestam heterogeneamente em cada
sujeito do género feminino.

Por esse angulo, consideramos a revisdo de identidades fixas dos individuos masculinos e
femininos, uma vez que a partir de produgdes como as de Marjane Satrapi € possivel constatarmos
que as acgdes e os discursos atravessam a ideologia de conformidade binaria, nos ilustrando, através
dos personagens, que a construgdo desses sujeitos podem se revelar nas mais diferentes maneiras.

Vejamos, portanto, que os comportamentos dos personagens 0s marcaram tao quanto 0s Sseus
emblemas. Para isso, basta-nos recapitular Julie, com suas atitudes ousadas de cunho sexual; as
freiras que desejam o resguardo dos seus corpos; a Lucia que tem comportamento heterossexual e

aparéncia proporcionalmente masculina; as “guardias da revolu¢do” que procuram prezar a moral
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tradicionalista; a Zozo que subverte as relacdes de género; e a protagonista Marji que tenta
encontrar sua propria identidade em meio a toda essa diversidade identitéria.

Em suma, percebemos em “Persépolis” o uso de aspectos irbnicos, questdes relativas a
liberdade sexual, expressao das identidades femininas e de valores sociais e morais presentes no
ideal humano. O receptor, ativo e critico daquilo que consome, tem a oportunidade de refletir sobre
esses aspectos que ainda se fazem pertinentes em nossa sociedade, sendo a arte uma motivadora
para que tais discussdes sejam levantadas. Assim, a obra e a adaptacao, aqui postas em énfase,
incitam o tropeco do sujeito em seus proprios preconceitos e juizos alheios, contribuindo para o

alcance de uma melhor percepcéo das suas convicgdes preestabelecidas.
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