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Resumo:““Parai-bé-a-ba” é uma pega teatral escrita em 1967 e encenada em 1968 sob dire¢do de Paulo
Pontes. A peca € composta por recortes de textos, masicas, pronunciamentos de personalidades locais,
dados estatisticos e econdmicos entre outras informagfes sobre o Estado com um duplo interesse:
retratar a Paraiba e aproximar o publico do teatro. Dessa forma, o presente artigo tem por objetivo
pensar sobre a importancia da apresentacdo da peca em Jodo Pessoa, capital do Estado, tomando como
fonte o jornal “Diario da Borborema”, em trés anincios que, além de tratar sobre Paulo Pontes e a
referida pecga, atestam a apresentacdo desta em solo paraibano bem como sua repercussdo. Os
resultados alcancados séo referentes as inten¢des do autor, a recepgdo do publico, anlise da critica e
futuras intencOes sobre esta. Dessa forma, com base nos escritos jornalisticos, tomamos conhecimento
de um episddio do teatro paraibano no periodo da ditadura civil-militar.
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Em 1964 é deflagrado no Brasil um golpe civil-militar que duraria 21 anos. Nesse
periodo, o cotidiano do pais muda diante das imposicGes e restricdes feitas pelos militares.
Antes desse fato, as expressdes artisticas, entre elas o teatro, vinham desde a década anterior
passando por um momento de efervescéncia que foi interrompido. No entanto, nos primeiros
anos do golpe, enquanto este ainda estava se moldando, ganha forca em decorréncia do
contexto, movimentos culturais de protesto, sendo um dos primeiros levantes contrarios ao
golpe.

Musicas, textos literarios, apresentacdes de pecas teatrais produzidas nesse periodo
inicial do regime, que corresponde aos anos entre 1964 e 1968, passaram a ter um olhar mais
direcionado para as questdes sociais, insatisfaces publicas e denuncias contra os militares e
seu modelo de governo. No primeiro momento da ditadura militar, o objetivo principal dos
militares era “dissolver as conexdes entre ‘a cultura de esquerda’ e as classes populares”
(NAPOLITANO, 2014, p. 77), o que os levou a tomarem medidas contra as agdes sociais
exercidas pelos artistas como o fechamento das iniciativas de alfabetizagdo e difusdo de
cultura popular. Ainda de acordo com Napolitano (2014), nesse momento a area mais visada
pelo governo era o teatro, ndo pelo seu alcance social, mas pela sua possibilidade de
mobilizacdo dos setores intelectuais de oposicdo, o que era prejudicial ao governo militar.
Mesmo assim censura ainda ndo estava instituida como regra e 0s censores, na maioria das

vezes militares sem nenhum senso critico,
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nem sempre apreendiam o teor das mensagens veiculadas.

Em meio a esse contexto de incertezas entra em cena o teatrologo paraibano Paulo
Pontes. Nascido em Campina Grande em 8 de dezembro de 1940, vem de uma familia sem
tradigdo artistica: o pai era soldado e a mée, enfermeira. De familia pobre, a necessidade fez
com que em 1941/42, a familia fosse morar em Mamanguape, interior da Paraiba, e depois,

em Jodo Pessoa.

De saude fragil, Pontes sofreu por inUmeras intervengdes cirdrgicas ao longo da vida,
passando por constantes internagfes. Como ator, deu seus primeiros (e Unicos) passos quando
ainda era adolescente no Teatro de Estudante da Paraiba, na peca "Os Inimigos Ndo Mandam
Flores", de Pedro Bloch. Tinha apenas uma fala, mas se confundiu na hora da apresentacao e

deu como encerrada sua carreira de ator.

Autodidata, teve uma formacdo diferenciada no meio das comunicagdes: atuou como
radialista, primeiro contato seu com o publico; foi colunista de um jornal de grande alcance da
capital; e enquanto estava no sudeste, além das pecas teatrais, escreveu por um breve periodo
o roteiro de uma série de TV.

Severino Ramos, ao falar de Paulo Pontes, explica que “Ele ndo foi apenas um
idealista, mas também um combatente na defesa da cultura nacional, da cultura popular que
tivesse 0 povo como personagem principal” (RAMOS: 2002, 14) caracteristica levada por
toda a sua carreira. Sua primeira experiéncia enquanto teatrélogo foi no Show Opinido, grupo
de teatro fundado em 1964 por ele, Armando Costa e Oduvaldo Vianna Filho, conhecido por

Vianinha.

Foi seu trabalho com o radio que o encaminhou para o teatro. Ap6s a passagem de
Vianinha com sua companhia de teatro no estado que surgiu o convite de Paulo Pontes ir para
o Rio de Janeiro, depois de ouvir o programa de radio “Rodizio”, que tinha como principal
caracteristica 0 humor voltado para o cotidiano no paraibano. O objetivo de colocar 0 povo no
palco permaneceu, mas 0 modo de fazé-lo muda diante da conjuntura em que Pontes se
encontra ao desembarcar no Rio de Janeiro. Sua chegada a capital carioca coincide com a
deflagracdo do golpe em 1° de abril, o que define sua trajetdria enquanto artista engajado
politicamente com o contexto no qual se encontra, levando essa caracteristica a todos 0s seus
trabalhos.

O grupo Opinido apresentava um show musical que continha criticas e
guestionamentos acerca da realidade politica
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e social do brasileiro em diferentes regides e condi¢cbes econdémicas, sendo visto como
primeira resposta ao golpe, periodo em que vigorou a parceria do Opinido. Apds a cisdo do
grupo, Pontes retorna a Paraiba, onde escreve Parai-bé-a-ba, peca voltada para o publico
paraibano e carregada de caracteristicas aprendidas por ele com o trabalho anterior.

A principal semelhanca entre o Opinido e a peca estd na técnica utilizada pelo autor
em ambas: a colagem. No Show essa colagem ocorre com a juncdo de musicas apresentadas
no repertorio da peca enquanto em Parai-bé-a-ba a colagem aparece em todo o texto. O autor
realizou um trabalho de reconstrucdo da historia da Paraiba através de escritos de musicos,
poetas, repentistas e romancistas locais e 0s retine em um s texto com escritos seus também.

Além do Show Opinido, escrito em colaboragdo com outros autores, e Parai-bé-aba,
sdo outros textos de Paulo Pontes: "Brasileiro: Profissdo Esperanca” sobre Dolores Duran em
1968; “Um edificio chamado 200” em 1971; em 1972 estreou “Check-Up”; Dr. Fausto da
Silva estreia em 1973; e Gota d'Agua em 1975, seu maior sucesso escrito em parceria com
Chico Buarque e estrelado por Bibi Ferreira, sua companheira de oito anos, peca que lhe
rendeu o Prémio Moliére de melhor autor. No dia 7 de dezembro de 1976, aos 36 anos,
morreu vitimado por um cancer no estbmago, e deixou uma serie de textos incompletos, como
"O Dia em que Frank Sinatra Veio ao Brasil", "Luna Bar" e o ambicioso projeto de adaptar
em versos o livro "Senhor Presidente"”, de Miguel Angel Astdrias.

Parai-bé-a-ba esta localizada temporalmente em 1968, ano em que foi decretado o Ato
Institucional n® 5, o Al-5, cujo objetivo era amordacar de vez qualquer tipo de expressdo
artistica e social. A peca em guestdo ndo passou pelo processo de censura e teve sua exibicdo
antes da decretacdo deste, mas para uma compreensdo desta é impossivel dissocia-la do
contexto de ditadura vigente. Nosso objetivo é abordar a importancia da peca e analise sobre a
repercussao dessa tomando como fonte trés recortes do jornal Diario da Borborema,
observando também como dentro desse contexto de cerceamento, 0 autor constréi uma
representacdo da Paraiba.

Paulo Pontes, no prefacio da peca, deixa explicito seus objetivos e o método utilizado
para alcanca-los: ele quer escrever um espetaculo sobre a Paraiba e levar o publico paraibano
ao teatro. Parai-bé-a-ba é a juncdo desses objetivos e mais. Segundo Lima (2016) Parai-bé-a-
ba é considerado o marco da segunda fase do teatro moderno do estado. Além do sucesso
local, a pega ganhou o 3° lugar no V Festival Nacional de Teatro no Rio de Janeiro na entéo
cidade da Guanabara, atual Rio de Janeiro. O autor opta por utilizar a realidade do homem

paraibano como tema da peca, que foi
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encenada pelo TAP, grupo do Teatro de Arena na Paraiba.

Os recortes analisados foram retirados do jornal Diério da Borborema em fevereiro de
1968 que foi fundado por Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, mais
conhecido como Assis Chateaubriand, personalidade paraibana que foi jornalista, empresario,
politico e magnata das comunicacdes, dono dos Diérios Associados que detém os direitos do
jornal em questdo. Este entrou em circulacdo em 1957 em Campina Grande e encerrou suas
triagens em 2012, tendo circulado por todo o estado.

Dos trés recortes, o primeiro data de 11 de fevereiro de 1968. E uma entrevista de
Paulo Pontes cedida a redacdo do jornal Diario da Borborema acompanhado de Altimar
Pimentel. Abordado sobre o enredo da peca, Pontes afirma que esta vem sendo preparada ha 4
meses e que seu lancamento em Jodo Pessoa esta previsto para o dia 16 de fevereiro de 1968.
Em resumo sobre o que trata a peca, Pontes diz:

O seu enredo constitui uma narrativa do que é a Paraiba nos seus aspectos
sociais, culturais, politicos e econdmicos, mediante a montagem de textos de
autores paraibanos de todas as épocas; de Augusto dos Anjos a Jodo
Agripino, de Rosil Cavalcante a José Américo de Almeida, de José Joffily a
Jodo Pessoa. Euclides da Cunha e Getllio Vargas sdo os dois Unicos
integrantes do espetaculo que ndo sdo paraibanos; cabendo, nessa peca, a 23
pessoas contarem a histéria da Paraiba, em 1, 20 hora do espetéaculo.
(PONTES apud DIARIO DA BORBOREMA: 1968, p. 8)

Ao mesmo tempo que apresenta o enredo da peca, Paulo Pontes faz um resumo

literario das principais obras produzidas por paraibanos (com exce¢do de Getulio Vargas e
Euclides da Cunha) na musica, na literatura, no cordel, na poesia e no repente, além de
reproduzir trechos de pronunciamentos oficiais de liderancas locais sobre a vida do homem
paraibano.
Ao ser perguntado sobre a renovacdo teatral que estava ocorrendo na Paraiba, Pontes
explica que:
“(...) o principal objetivo dessa iniciativa é fazer com que o publico
paraibano va ao teatro e a melhor maneira de se atingir tal meta é fazer com
que ele préprio, com seus problemas, aspiracdes e esperangas seja O
personagem, visto que vendo-se no palco o homem ¢é melhor espectador”

(PONTES apud DIARIO DA BORBOREMA: 1968, p. 8)
Em resposta ao jornalista acerca de quando havera apresentacdo da peca em Campina

Grande, o autor responde que ocorrera depois do carnaval adiantando também que esta
seguira posteriormente para Patos, Souza, Cajazeiras e Guarabira. Esse feito so foi possivel
diante do apoio da Secretaria de Educacdo do Estado e do Departamento Cultural da
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I6gica de nacionalismo do regime, o autor consegue apoio do governo do estado, patrocinio e
visibilidade para sua peca, na qual relata as dificuldades do homem pobre que vive em um
estado pequeno, e a época da escrita desta, essencialmente agrario e com problemas
climaticos.

O autor, através dos recortes literarios e narrativas escolhidas para compor o enredo da
peca, opta por retratar a resisténcia do povo paraibano diante das adversidades e como esse
povo, apesar de tudo, resiste. Diante de varios aspectos e tradi¢cBes que poderiam ter sido
escolhidos para retratar o paraibano, Pontes escolhe mostrar a resisténcia popular como meio
de enaltecé-la por considerar essa a principal caracteristica dos seus conterraneos. Tanto que a
musica Asa Branca de Luis Gonzaga é utilizada na peca entre as passagens de cena,
reforcando a necessidade de ser forte principalmente diante da seca, principal fator que afasta
0 homem do campo da sua terra, através do éxodo rural e da emigracdo que leva 0s

nordestinos para o sudeste ha tempos.

Figura 1 — Reprodugdo do jornal Diério da Borborema de 11 de fevereiro de 1968

Quando instigado a comentar sobre a situagdo do teatro paraibano na época, Paulo
Pontes deixa explicitas as inten¢Bes da peca ao apresentar que seu objetivo era levar o publico
paraibano ao teatro e fazé-lo sentir-se representado no espetaculo “visto que vendo-Se no
palco o homem ¢é melhor espectador”. Ao falar sobre a experiéncia de apresentar um grupo de
teatro paraibano na Guanabara, Pontes comenta que o diferencial da apresentagédo foi que ao
invés de encenar um texto de autor estrangeiro, o Teatro de Arena da Paraiba levou os
problemas do meio paraibano através do teatro, o que para ele ¢ “fazer cultura, tentar
conhecer e ser conhecido”, o que pode ser entendido como uma tentativa de inserir o teatro
paraibano no sudeste, nucleo principal das apresentacdes e dos estudos sobre teatro até hoje.

O segundo recorte é de 18 de fevereiro de 1968. Aqui, j& houve a estreia da peca e 0

jornal apresenta a repercussao acerca dela nos
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circulos teatrais da capital, sendo aclamada positivamente pela critica. Retoma a informacao
da encenacgdo da peca em Campina Grande pos-carnaval, localizando que esta acontecerd no
auditério do Colégio Imaculada Conceicgdo, instituicdo de certo prestigio social na cidade,

com elenco pessoense.

Figura 2 — Reproducéo do jornal Diario da Borborema de 18 de fevereiro de 1968
O jornal apresenta uma nova informacdo, que a peca serd encenada em Recife. Sendo
essa cidade um dos principais polos irradiadores de cultura no nordeste, ser encenada na
capital de Pernambuco atesta que a peca tem certo prestigio, ainda mais a pedido da direcao
do teatro Santa Isabel para curta temporada (trés ou quatro encenacdes).
Reproduz a fala do critico Marcus Antonio, de Jodo Pessoa, que sobre a peca alega
tratar-se

de uma pega genuinamente paraibana em que vive 0 Seu autor o
sentido da maior autenticidade que se poderia exigir em termos de
Paraiba e em se tratando de contetido ndo se pode exigir mais de um
autor da idade de Paulo Pontes, que pode se considerar realizado em
matéria de teatro regional. (ANTONIO apud DIARIO DA
BORBOREMA: 1968, p. 8)

Em sua fala, o critico coloca a peca como genuinamente paraibana, prova de que levar

0 povo e seus costumes para 0 palco visando a identificacdo traz resultados positivos.
Assegura também que, se tratando de contetdo, ndo poderia exigir mais do autor que para a
pouca idade (a época Paulo Pontes tinha 28 anos) ja pode se considerar realizado em teatro
regional. Enquanto critico, Marcus Anténio na sua fala destaca Paulo Pontes como teatr6logo
com certo prestigio regional em oposicdo ao que poderia ser considerado teatro nacional,
titulo dado aos espetaculos realizados no sudeste. A Ultima informacdo é de que a peca ira ser
apresentada no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, principais polos de teatro brasileiro.

De acordo com Ramos (2003), a peca alcangou tanto sucesso na capital que o entdo
governador da época, Jodo Agripino, tomou a
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iniciativa de que esta fosse apresentada também nas cidades do interior, empreendendo a
primeira tentativa de teatro volante feita no Estado.

O ultimo recorte data de 22 de fevereiro de 1968 e constitui uma nota acerca da peca
na qual acrescenta a informacdo de que esta ganhou o 3° lugar no V Festival Nacional de
Teatro, apresentando novamente a informacdo de que a peca sera apresentada em Campina
Grande depois do carnaval. Comenta da exibicdo da peca em Jodo Pessoa que, durante uma

semana, foi sucesso de publico com casa cheia e aplausos de pe.

Figura 3 — Reproducéo do jornal Diario da Borborema de 22 de fevereiro de 1968

A forma encontrada pelo jornalista de validar o sucesso da peca €, além da critica
apresentada no texto de 18 de fevereiro do jornal e comentarios de terceiros que ndo aparecem
na fonte, mas sdo citados como positivos, é o recorde de publico no Teatro Santa Rosa em
Jodo Pessoa. Os trechos dedicados a peca no jornal ressaltam o interesse de que esta seja
exibida na Rainha da Borborema. Apresenta também a ficha técnica do espetaculo e breve
resumo acerca do tema da peca.

A andlise da pe¢a tem como uma das finalidades reafirmar a importancia do teatro no
periodo da ditadura civil-militar diante da preocupacdo social e do papel de conscientizador
adquirido por ele, de forma mais incisiva durante o regime autoritario. Como ja citado, a peca
é considerada um marco na historia do teatro paraibano, dada a sua importancia para a historia
local diante do resgate de fatos, resgate de textos e personalidades locais bem como da
repercussao e sucesso desta.

Mesmo durante a ditadura e com a instituicdo da censura, Paulo Pontes conseguiu
fazer com que o publico voltasse a frequentar o teatro. A peca em questdo, por exemplo, fez
grande sucesso na Paraiba, com sessdes lotadas e lista de espera e foi por meio da sua escrita
simples, que possibilitava um entendimento por parte da populacdo, que ele conseguiu
estabelecer essa aproximacao entre publico e teatro.
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As fontes utilizadas para o artigo s@o de cunho jornalistico, de modo que ndo ha como
atestar a imparcialidade dos relatos analisados, sendo os jornais escritos, editados e
publicados com interesses claros. Todavia, nosso objetivo ao analisar estas fontes se detém no
registro do fato ocorrido, para além do juizo de valor atribuido pelos responsaveis pela
publicacdo a pega, e € um dos poucos registros do episodio.

Importante ressaltar que h4 uma exclusdo da peca em questdo nas pesquisas voltadas
ao trabalho de Paulo Pontes, possivelmente por esta tratar de questdes bem localizadas
relacionadas a Paraiba e tendo como publico-alvo os paraibanos, o que pode ndo ter
despertado o interesse em ambito nacional. Outra hipdtese se da em virtude do método
utilizado na peca, o da colagem, o que levantaria ddvidas sobre a autoria desta.

Os resultados alcangados sdo referentes as intencdes do autor que tinha como objetivo
despertar o interesse do publico paraibano pelo teatro e de fazer com que este se reconhecesse
no espetéculo; a recepcdo do pablico que foi favoravel, uma vez que o teatro Santa Rosa ficou
lotado por semanas; andlise da critica, que coloca como atingido o objetivo do autor e para
além, representando um marco da historia do teatro paraibano e futuras intencbes sobre esta,
como a intencdo de levar a peca a outras cidades do estado e fora. Dessa forma, com base nos
escritos jornalisticos, tomamos conhecimento de um episodio do teatro paraibano no periodo

da ditadura civil-militar.
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