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Resumo: Esta proposta de trabalho tem como objetivo analisar como o feminino ¢
representado na obra O Idiota (1869), do escritor russo Fiddor Dostoiévski (1821 — 1881).
Nesse romance, enquanto algumas personagens femininas sdo construidas de maneira a
afrontar os principios patriarcais outras representam mulheres que sdo subjugadas pela
opressdo do patriarcalismo ainda vigente na sociedade russa da segunda metade do século
XIX. Sejam moralmente honradas ou desonradas, as mulheres de O Idiota sdo personagens
que representam uma consciéncia feminina em processo de mudancga social. Assim sendo, a
analise deste artigo, que tem como respaldo tedrico as ideias de Bakhtin (2010), Frank (2003),
Pessanha (1981) e Beauvoir (1967, 1970), esta direcionada para o niicleo honrado composto
pelas mulheres da familia Iepantchin em contraste com as mogas desonradas e sem familia
representadas por Nastacia Filippovna e Marie. Deste modo, por meio da autoconsciéncia
dessas personagens e da visdo do outro sobre elas é possivel compreender o cenario no qual o
feminino desse romance € construido.
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1 Introducao

E assim que vocés todos sdo: ou se ddo com mulheres
desonradas, ou com mulheres honradas — sé hda uma
escolha! Se ndo acabas for¢osamente te atrapalhando...
(Nastacia Filippovna', In: DOST OIEVSKIL 2002, p- 203)

No romance O Idiota (1869), de Dostoiévski, o universo feminino ¢ constituido por
personagens que retratam (como diz o préprio autor a respeito do seu realismo) o mais
profundo da alma humana. A maioria das personagens femininas nessa obra ¢ posta de
maneira a desmistificar a imagem da mulher angelical, fragil, ingénua e sem voz, tdo vigente

na literatura da primeira metade do século XIX, embora também aparecam algumas

personagens que ainda conservem os padrdes da mulher oitocentista. Nesse romance
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Dostoiévski constroi as relagdes de género mostrando as faces de uma sociedade hipocrita,
movida pelo dinheiro e pelas convengdes sociais.

E relevante ressaltar que embora ndo sejam sindénimos, os termos mulher e feminino,
usados aqui, terdo uma carga semantica semelhante, uma vez que como nos esclarece Lucia
Castelo Branco (1994, p. 16), “o feminino ¢ um conceito que se constrdi a partir da ideia de
mulher, ou de fémea”. Deste modo, neste trabalho nos propomos a investigar como as
mulheres sdo representadas em O Idiota, observando como as personagens femininas se
posicionam perante o Outro, como elas veem a si mesmas ¢ ao mundo.

As personagens de Dostoiévski sdo, conforme nos mostra Mikhail Bakhtin (2010),
construidas com base em uma autoconsciéncia, isto €, o autor d4 completa autonomia para
que elas se apresentem por si mesmas. Assim, a autoconsciéncia significa a maneira como a
personagem se vé e o que o mundo representa para ela. Nao se trata aqui de apenas tragar
caracteristicas fisicas ou psiquicas, mas de envolver todos esses elementos como meio de
reflexdo da personagem para o revelar da sua autoconsciéncia.

Como ser independente, a personagem de Dostoiévski possui o seu proprio discurso.
Por essa razdo o heroi dostoiévskiano ¢ diferente do tradicional porque ele tem uma voz
particular que “possui independéncia excepcional na estrutura da obra, ¢ como se soasse ao
lado da palavra do autor, coadunando-se de modo especial com ela e com as vozes
plenivalentes de outros herois” (BAKHTIN, 2010, p. 5). Dai o embate do hero6i na relagao
com o Outro, visto que a autoconsciéncia de cada personagem entra em conflito com as
diversas maneiras de ver o mundo das outras personagens. Contudo, ¢ por meio desses
enfrentamentos dialdgicos que a identidade das personagens e a maneira como elas concebem
o mundo ¢ revelado ao leitor.

Segundo Rodolfo Gomes Pessanha (1981), em O Idiota as personagens podem ser
classificadas como metafisicas e sociais, uma vez que persiste na obra de Dostoiévski a
problematica da infelicidade humana e as razdes desse infortunio elevadas a um plano

metafisico em contraste com uma sociedade corrompida pela canalhice. Deste modo,

Pessanha (1981, p. 32) explica que:
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Mishkin, Rogozhin e Nastasia, que sdo os grandes nomes do romance, sdo
evidentemente as personagens metafisicas, que se debatem, como
instrumentos e fins do escritor, na faixa da agdo propriamente espiritual. Os
outros sdo os acanalhados, enxovalhados e infelicitados de toda ordem, de
tipo social, o que ndo quer dizer que os primeiros estejam isentos do
processo de corroimento pela canalhice: afinal, o escritor os faz, a todos, se
relacionarem, e a penetragdo na sociedade € necessaria para que eles e suas
acOes possam ser vistos como verossimeis, a0 menos.

Bakhtin (2010) mostra que todo o mundo exterior com suas ideologias, crengas e
costumes sdo postos no campo de visdo da personagem como desvelamento para a sua
autoconsciéncia. Ao fazer todas as personagens se relacionarem, muitas vezes em momentos
que acabam despontando para a baderna, Dostoiévski faz as realidades desses seres ficticios
refletirem-se umas nas outras dialogicamente encadeadas. Assim sendo, partiremos para as
nossas reflexdes sobre a construcdo de algumas das personagens femininas de O Idiota
observando como elas sdo representadas do ponto de vista social, moral e ideoldgico de
maneira que possamos perceber a autoconsciéncia dessas personagens no plano dialdgico,
para tanto, a seguir discorreremos rapidamente sobre a historia das mulheres na sociedade

russa no intuito de melhor compreendermos o universo feminino representado nesse romance.

2 Breve historico sobre a questio feminina na Russia

A tradi¢do russa, semelhante aos costumes ocidentais, foi construida sob uma base
altamente patriarcal. Assim, a familia era comandada pelo homem e os direitos masculinos
estavam muito acima dos direitos femininos. O pai da familia era quem decidia com quem as
filhas casariam e consequentemente a subserviéncia da mulher passava do pai para o esposo,
logo apds o casamento. Conforme nos explica Peter N. Stearns (2007, p. 166), na Russia
“com freqiiéncia, no proprio casamento, o pai da noiva dava uma chicotada simbolica na filha,
entregando o chicote em seguida ao noivo, como se transferisse a ele o poder”. Solteiras ou
casadas, as mulheres, especialmente as de classe alta, eram submetidas a reclusao dentro de

suas casas ¢ quando em publico eram obrigadas a cobrirem o rosto com um véu. Para elas a

vida se resumia a maternidade e as tarefas domésticas.
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Foi somente a partir dos governos dos czares Pedro (o Grande) e Catarina (a Grande)
que as mulheres comecaram a conquistar seus direitos. Pedro ordenou que as mulheres
tivessem a liberdade de sairem de suas casas e participarem dos eventos publicos, também
eliminou a pratica dos casamentos arranjados e permitiu que as mulheres da aristocracia
tivessem acesso a educag¢do. No entanto, essas mudancgas ndo atingiram toda a populacdo
feminina da Russia, segundo Stearns (2007, p. 167), “as mulheres da nobreza provinciana e as
vastas massas de camponesas ndo experimentaram qualquer mudanca”. No império de
Catarina, a educa¢ao feminina foi incentivada, no intuito de iluminar as mentes das mulheres;
escolas foram criadas para a educagdo das meninas ricas e, em menor propor¢ao, também para
meninas pobres, porém o nimero de criangas do sexo feminino que frequentavam a escola era
extremamente inferior ao do sexo masculino.

No inicio do século XIX ainda persistia os valores patriarcais, a influéncia ocidental
trouxe alguns impactos para a questdo feminina na sociedade russa, contudo poucos foram os
avancos. J4 na segunda metade desse século foi intensificada a discussdo sobre a
subordinag¢do feminina e sobre a participagdo da mulher no ambito social. Segundo Stearns
(2007, p. 169), mulheres das variadas classes sociais lutaram pelo direito de ingressarem na
universidade, “nos anos 1870, o governo foi autorizando gradualmente a abertura de cursos
para as mulheres, como o de medicina, e finalmente estabeleceu uma universidade para elas”.
Nesse periodo, foram publicados muitos artigos escritos por intelectuais homens ¢ mulheres
nos quais se abordavam sobre a questdo feminina. Assim, nesse ambiente “liberais, radicais e
socialistas dos circulos intelectuais criticaram a familia patriarcal como uma forma de atacar o
Estado paternal russo. Desta forma, a posi¢do subordinada da mulher na familia patriarcal foi
uma das principais preocupacdes dos intelectuais russos” (SUCHLAND, 2005 apud VIEIRA,
2012, p. 225).

Por conseguinte, podemos observar que essa preocupacao também esta presente na obra
de Dostoiévski. No romance O Idiota, que apresenta uma diversidade de temas de carater

social e ideologico, a questdo feminina € um assunto que sempre € posto em discussdo. Nessa

obra ha a representacdo de uma sociedade que ¢ dominada pelos principios patriarcais, na qual
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ecoam os preceitos da conduta feminina baseada na pureza e na conservacao da inocéncia.
Nos discursos das personagens repercutem valores morais que rotulam as mulheres como
seres que para a sociedade sdo considerados honrados em oposi¢do aqueles que sdo
moralmente desonrados.

Assim sendo, as mulheres honradas eram aquelas que seguiam fielmente os padrdes
sociais impostos pelo patriarcalismo, conservando-se castas até o casamento e depois deste se
mantendo fiel ao seu esposo, agradando-o no intuito de ndo ser desprezada por ele. Essas
mulheres eram ensinadas a aceitarem em siléncio as vontades masculinas, sendo submissas e
obedientes. Enquanto as mulheres desonradas eram aquelas que possuiam uma vida fora dos
padrdes sociais, na maioria dos casos porque perdiam a virgindade antes do casamento.
Desprezadas pela familia por mancharem a honra da casa, eram censuradas pela sociedade e
consequentemente entregavam-se ao mundo da prostitui¢do, uma vez que nao havia outra
op¢ao para sobreviverem.

No romance O Idiota, no entanto, as personagens femininas mais relevantes possuem
caracteristicas que rescindem esse esteredtipo da mulher oitocentista, quer sejam honradas ou
desonradas. Mesmo sendo instruidas a seguirem o modelo feminino padrdo vemos nessas
personagens indicios da representagao de uma nova consciéncia social. Segundo Simone de
Beauvoir (1970, p. 165), na Russia, nos ultimos decénios do século XIX jd comegava a se
delinear, entre as estudantes, 0 movimento feminista. O despertar dessa nova consciéncia leva
mulheres as ruas e a luta por seus direitos. Portanto, elas “vdo ‘ao povo’, lutam contra o
Okrena? com métodos niilistas [...]. Durante a guerra russo-japonesa, as mulheres substituem
os homens em muitos oficios; tomam consciéncias de si mesmas e a Unido Russa pelos
Direitos da Mulher reivindica a igualdade politica dos sexos”. A partir desses movimentos e
finalmente com a Revolugao Russa (1917), as mulheres tiveram seus direitos garantidos por
lei, “fiel a tradi¢ao marxista, Lénine ligou a emancipag¢dao das mulheres a dos trabalhadores;

deu-lhes a igualdade politica e a igualdade econdmica” (BEAUVOIR, 1970, p. 165).

2 “Okhrana foi a policia secreta do regime do czar Alexandre III da Russia, criada em 1881 e com sede em Sdo
Petersburgo. O seu nome significa Departamento de Seguranca. Surgiu para perseguir os partidos politicos
(Narodnik e Partido Social-Democrata Russo) que faziam frente-a-autocracia-do-tsar..Foi usada para reprimir
sectores educamonals 1mprensa e trlbunals além da massa C ntente com a 51tuag:ao social, pohtlca —
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Ante o exposto, veremos a seguir como sdo construidas as personagens femininas de O
Idiota, para isso destacaremos as mulheres da familia Iepantchin como exemplos de mulheres
honradas em oposicdo as mulheres desonradas e sem familias representadas por Nastacia

Filippovna e Marie.

3 Mulheres honradas: as Iepantchin

No cenario oitocentista a situa¢ao social e moral da mulher considerada honrada ainda
era inseparavel da ideia de casamento. Conforme nos apresenta Beauvoir (1967, p. 167) para
as maes e mogas, desse momento historico, casar-se era como uma carreira profissional, uma
vez que o casamento seria para elas como “um ganha-pao e a Unica justificativa social de sua
existéncia”. As jovens viam no casamento a unica possibilidade de se tornarem seres sociais
de destaque, j4 que ser “solteirona” era o mesmo que ser apagada socialmente. Dai a
preocupagdo desenfreada das maes de quererem casar as filhas a todo o momento, a fim de té-
las em evidéncia, por isso que geralmente os casamentos ndo eram decididos por causa do
amor, mas sim pelo status social que este proporcionava (BEAUVOIR, 1967, p. 175).

As filhas eram destinados dotes, de acordo com a fortuna da familia, para que as jovens
pudessem construir um novo lar bem amparado economicamente. Assim, as mogas de
familias abastadas dificilmente ficavam solteiras, ja que os pretendentes as viam como um
Otimo negdcio e ao lado delas manteriam a perpetuagdo dos seus nomes por meio dos filhos
que viriam. Segundo Beauvoir (1967, p. 168), enquanto para as mogas casar-se era 0 unico
destino, para os rapazes era um modo de vida, pois eles viam no “casamento uma expansao,
uma confirmacgdo de sua existéncia”.

Em O Idiota a esposa e as trés filhas do General Ivan Fiodorovitch Iepantchin
representam mulheres que sdo socialmente respeitadas e admiradas pela situagdo financeira e
carater moral que possuem. Apesar disso, as Iepantchin conseguem desconstruir alguns dos
tracos dessa mulher oitocentista.

De origem nobre, a generala Lisavieta Prokofievna Iepantchin — personagem comica,

pertencente ao nucleo social conforme a classificagdo de Pessanha (1981) —, matriarca da
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casa, ¢ uma mulher de génio forte que controla o marido, invertendo-se assim o prototipo
patriarcal no qual a esposa ¢ sempre dominada e obediente: “a cada ano ia se tornando mais e
mais cheia de caprichos e impaciente, até meio excéntrica, no entanto como, apesar de tudo,
continuava tendo a mao um marido muito obediente e extravagante, o excedente e acumulado
costumava desabar na cabeca dele [...]” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 59). Ironicamente, o amor
que o General sentia pela esposa era fruto do temor que ela lhe causava, por essa razao ele
sempre cedia as vontades dela e aos desejos das filhas Alieksandra, Adelaida e Aglaia.

No conjunto das personagens de O Idiota, a generala situa-se no grupo dos escandalosos
e acanalhados. Segundo Pessanha (1981, p. 33), nesse romance “o acanalhamento — certo, em
graus e estagios diversos — dos seres sociais verifica-se como que naturalmente: por
brevidade, dirilamos que ¢ quase uma fatalidade”. Definida pelo principe Michkin como uma
crianca completa, Lisavieta ¢ sempre extravagante em suas colocagdes. Quando aparece na
narrativa, sua voz transparece certa ingenuidade e por isso ¢ motivo de riso ou zombaria por
outras personagens. Maledvel, almeja (como as maes da época) casar as filhas com homens
ricos e poderosos, mas a0 mesmo tempo as mog¢as a dominam e fazem valer os gostos delas.
Contraditéria no seu ponto de vista social, como na andlise da “questdo feminina”, em alguns

momentos seu discurso € tradicional e patriarcalista enquanto em outros sua atitude ¢ liberal.

— [...] Arre! Tudo anda de pernas para o ar, tudo as avessas. A moga esta
crescendo em casa, de repente no meio da rua pula para dentro de uma
carruagem: “Maezinha, ha poucos dias eu me casei com um tal de Karlitch
ou Ivanitch, adeus!”. Ent3o, a seu ver essa é a boa forma de agir?
Naturalmente digna de respeito? Questdo feminina? Esse menino (apontou
para Kolia), até ele discutiu comigo alguns dias atras dizendo que isso ¢ a
“questdo feminina”. [...] Por que esse risinho? [...] E tu ndo fiques ai com
risotas, porcalhdo! (Ela investiu subitamente contra Hippolit) [....]
(DOSTOIEVSKI, 2002, p. 326).

Observamos nesse trecho da obra que a concepgao patriarcalista de Lisavieta entra em
conflito com pontos de vista de outras personagens, nesse enfrentamento de vozes sociais, a

generala que em alguns momentos enxerga o modelo de casamento arranjado pelos pais como

moralmente correto, em outros momentos aceita a decisao das filhas de ficarem solteiras, de
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ndo terem pressa por se casar, de elas proprias escolherem seus noivos € tomarem suas
proprias decisdes: “[...] o conclave das trés donzelas, uma vez solidario, comegava a
prevalecer a trés por dois; a propria generala, por uma questdo de amor-proprio, achava mais
adequado néo discutir e ceder” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 59).

As trés filhas da generala — Alieksandra, Adelaida e Aglaia — sdo caracterizadas como
mogas que encantam a sociedade pelas suas belas aparéncias, mas que também assustam essa
mesma sociedade pela grande quantidade de livros que liam, muitos deles proibidos para
mulheres, e por serem demasiadamente discretas, modestas e cultas. Todas possuiam grandes
dotes, mas ndo tinham interesse pelo casamento. Sem a preocupagdo de ficarem solteiras e
serem tidas como escoria pela sociedade, comum as mogas do momento historico, as irmas
mais velhas até cederam os seus dotes a mais nova, para que esta tivesse um matrimonio mais
afortunado e uma maior possibilidade de casar-se com um bom e rico mancebo.

Na narrativa, Alieksandra e Adelaida sdo personagens de menor importancia para a
construcdo do enredo, elas aparecem apenas nas cenas coletivas, servindo sempre como
publico para os escandalos que constantemente acontecem na histéria. Sobre elas ficamos
sabendo pelo narrador que a primogénita da casa dos Iepantchin, Alieksandra, ¢ uma moca de
vinte e cinco anos, sensata e acomodada que apresenta uma tristeza secreta € ndo chega a
casar-se até o final da trama. Ja a irmd do meio, Adelaida, moca de vinte e trés anos ¢
intensamente alegre e bondosa, porém sua singeleza a torna apagada socialmente; casa-se com
o principe Sch., no entanto suas ideias sdo divergentes das dos marido e os dois ndo
conseguem se entender completamente: “[...] mas no futuro parecia absolutamente inevitavel
a submissdo voluntaria e afetiva da impetuosa Adelaida a inteligéncia e a experiéncia do
principe Sch.” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 682). Mesmo que o destino de Adelaida indique
uma afirmac¢do da sujeicdo da mulher essa personagem representa uma consciéncia feminina
em fase de transformagdo. Esse trecho retirado do ltimo capitulo de O Idiota nos mostra que
apesar de terem sido criadas no rigido sistema patriarcal, as Iepantchin apresentam um

comportamento que vai de encontro aos ensinamentos de obediéncia e submissdo dados as

mulheres oitocentistas, conduta essa percebivel mais acentuadamente na irma cagula.




XI COLOQUIO NACIONAL REPRESENTAGOES
DE GENERO E SEXUALIDADES

Moca de vinte anos, Aglaia, a filha mais nova e “beldade indiscutivel da familia” (idem,
p. 61), é a personagem mais relevante da casa dos Iepantchin para o desenvolvimento da
trama de O Idiota. Segundo Joseph Frank (2003, p. 231), esse livro divide-se em trés
enredos, sendo Aglaia a protagonista do segundo o qual gira em torno da histéria de amor
entre ela e o her6i do romance, o principe Michkin.

A mais jovem lIepantchin apresenta um génio bastante diferente do das outras irmas,
dificil de ser definida, nem o principe consegue compreender o enigma do seu rosto em uma
primeira analise. Logo no inicio da obra ficamos sabendo que Aglaia possui um “dote
colossal” (p. 61) para o casamento, no entanto, a moga rejeita todos os pretendentes que lhe
aparecem. Deixa transparecer que ama Michkin, contudo esse amor ¢ excéntrico, pois seu
comportamento com o rapaz ¢ ambiguo: “menina e mulher a0 mesmo tempo, inocente e cruel,
apaixonada e caprichosa, comporta-se diante desse homem excepcional como um
‘demoniozinho’ doméstico” (PESSANHA, 1981, p. 54).

Por ser a cacula e a mais bela entre as irmds, Aglaia tem todas as atenc¢des da familia
sobre si. Deste modo, o assunto casamento ¢ uma constante em sua vida, mas a moga tem
outros objetivos e para alcanga-los o unico que pode ajuda-la ¢ o principe, por isso o seu
interesse pelo rapaz desde a primeira vez que o vé: “— [...] Bem, eu quero fugir de casa, € eu o
escolhi para que vocé me ajude. [...] J4 faz vinte anos que eu moro com eles, e estdo sempre
querendo me casar” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 482, 483). Aglaia tinha a ambigio de viajar
para estudar em outro pais, seu sonho era ser livre daquele ambiente patriarcal: “— Nunca fui
a lugar nenhum e jamais; fiquei sempre em casa, arrolhada como se estivesse em uma garrafa,
e da garrafa vou sair direto para me casar” (idem, p. 484). Sabendo que o matrimdnio era o
destino que a familia tinha preparado para ela, a jovem Iepantchin traga o seu plano de fuga se
envolvendo com “o cavaleiro pobre” ou “o idiota”, que por sua imensa humanidade e bondade

a entenderia e poderia salva-la do seu destino.

— Aos quatorze anos eu ja pensava em fugir, embora fosse uma imbecil.
Agora eu ja tenho tudo calculado e o esperava a fim de interrogar sobre o
estrangeiro. Eu nunca vi nenhuma catedral goética, quero ir a Roma, quero
olhar todos os gabinetes dos cientistas, quero estudar em Paris; passei todo o
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ultimo ano me preparando e estudando e li muito livros; li todos os livros
proibidos. [...] quero mudar inteiramente a minha condigdo social. Eu decidi
me dedicar a educagdo, e eu contava com vocé porque vocé€ dizia que
gostava de criangas. Podemos nds dois nos dedicarmos juntos a educagio,
ainda que nao seja agora, mas no futuro? Nos dois juntos seremos uteis; eu
ndo quero ser a filha do general... (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 483).

A autoconsciéncia de Aglaia sobre a sua condicdo de mulher presa as opressdes de um
sistema patriarcalista mostra que a personagem almeja a libertacdo e ndo mede esforgos para
conquista-la. A irma cagula v€ o casamento como uma prisdo, mas mesmo assim € capaz de
casar-se para conquistar seus objetivos, visto que, a escolha do homem certo, que tivesse
ideias liberais e mais humanas sobre a condi¢do feminina, possibilitaria para ela a vida
sonhada. De fato, o desfecho da personagem indica a concretizagdo desse sonho: desfeito seu
relacionamento com o principe, Aglaia se casa com um emigrante polonés sem fortuna que a
influencia com suas ideias e a faz cortar completamente as relagdes com a familia. Os
Iepantchin ndo suportando a “desonra” vao para a Suica a fim de se recuperarem do escandalo
causado pela filha mais nova.

A questdo da honra e da desonra, tdo forte para os preceitos morais das personagens
sociais de O Idiota, aparece dissimulada pela a hipocrisia que permeia os seus discursos.
Podemos perceber que, nas relagdes sociais, aquele personagem que desonra ¢ ao mesmo
tempo visto pelos outros como honrado, por ser poderoso economicamente ou em situagao
superior a sua vitima, como nas relagdes de género. Em outras circunstancias, a exemplo dos
Iepantchin, resolve-se ocultar, mascarar a situacdo desonrosa ndo falando no assunto, visto
que se trata de uma familia muito importante. Em ambos os casos, as vitimas desonradas, sdo
sempre mulheres que ou se entregam por amor a homens inferiores, como Aglaia, ou sdo

violadas em sua inocéncia.

4 Mulheres desonradas: Nastacia Filippovna e Marie

A conservacao da castidade até o casamento era para a mulher oitocentista determinante

para a sua situagao moral perante a sociedade. Enquanto a honra masculina estava relacionada
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a manuten¢do da palavra do homem, a honra feminina estava inteiramente ligada a
preservagdo da virgindade. Eis a razdo pela qual o homem deveria ser honrado, como pessoa,
como ser humano, ao passo que a mulher deveria guardar a sua honra da maneira como se
protegia a um objeto valioso.

A mesma sociedade que determinava a maneira de agir das mulheres, dizendo que elas
deveriam manter seus corpos em dignidade, estabelecendo limites para a sexualidade delas,
dava ao homem a liberdade para transgredir e violar o corpo feminino. No século XIX,
qualquer homem importante para a sociedade permanecia um homem de honra mesmo
quando deflorava uma menina, porque todos eram sujeitos a fraquezas. Enquanto isso, como
nos esclarece Beauvoir (1967, p. 379), a “menina que nao atinge a regido ética do universal —
que ndo ¢ um magistrado, nem um general, mas apenas uma menina — joga seu valor moral
na regido contingente da sexualidade; € uma perversa, uma transviada, uma viciada, boa para
uma casa de correcao”. Em O Idiota percebemos essa realidade na construgdo de algumas
personagens femininas, como Nasticia Filippovna e Marie que tiveram seus corpos
molestados e consequentemente sdo obrigadas a enfrentar o preconceito social por serem
consideradas mulheres imorais, despudoradas e, por isso, despreziveis.

Marie € uma personagem que aparece apenas uma vez na historia, em um relato do
principe Michkin as Iepantchin, dentro da obra ela ndo tem relevancia para o desenvolvimento
do enredo, no entanto essa personagem tem uma grande importancia ideologica para a
reflexdo e discussdo sobre a situagdo social da mulher pobre e moralmente desonrada no
contexto patriarcal oitocentista.

Seduzida por um viajante francés, Marie — filha tnica de uma camponesa velha, doente
e humilde —, entrega o seu corpo por amor, com a esperanca de que teria um futuro digno com
esposo, uma casa ¢ filhos. Entretanto, os seus sonhos sdo despedacados, ela ¢ largada na
estrada e sem recursos € obrigada a voltar a casa da mae. A moga retorna para a aldeia em
farrapos e doente por ter caminhado varios dias sem comida e sem amparo, mesmo nesse

estado desumano, chegando ao seu lar é recebida pelos seus com repulsa e crueldade porque

havia perdido a honra, isto ¢, a sua virgindade.
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[...] quando ela voltou doente e destrogada, ndo houve em ninguém qualquer
compaixao por ela! Como eles sdo cruéis com essas coisas! Como sdo duras
as nogdes que eles tém dessas coisas! A mae foi a primeira a recebé-la com
raiva e desprezo: “Agora tu estas desonrada!”. Ela foi a primeira que a exp0s
a vergonha. [...] Todos ao redor olhavam para ela como se olha para um
réptil; os velhos a censuravam e a insultavam, os jovens chegavam até a rir,
as mulheres a insultavam, censuravam, olhavam com um desprezo de quem
olha para uma aranha (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 93).

J4

A sociedade, representada nessa narracdo de Michkin, ¢ moralmente rigorosa
especialmente com a mulher, uma vez que nesse ambiente o pudor sexual feminino era
considerado uma virtude. A ideologia de que a virgindade era o bem mais precioso da mulher
solteira e que por isso deveria ser mantida até o casamento com pena de uma vida de miséria e
de condenagdo eterna para as que tivessem seu himen rompido, dominava os discursos
religiosos e moralistas. Deste modo, as meninas eram educadas a seguirem essas ideias e as
que eram desgracadas, aceitavam as punicdes que recebiam da sociedade, visto que elas
também se reconheciam como culpadas, como miseraveis: “observei que ela mesma aprovava
tudo aquilo, e se considerava a si mesma o ultimo dos répteis” (idem, p. 93).

Portanto, Marie tem sua historia arruinada pela desonra e sem lutar para mudar o seu
destino ela aceita calada o julgamento e a punicao dos outros sobre si. Sua autoconsciéncia € o
reflexo da visdo que a sociedade tem ao seu respeito, por isso seu desfecho, a sua punicdo ¢ a
morte primeiramente social e em seguida fisica. Diferente dessa personagem que ndo tem uma
voz ativa no interior da obra, Nastdcia Filippovna, também representante das mulheres
desonradas ¢ a protagonista do primeiro enredo de O Idiota, conforme divisdo de Frank
(2003), e possui uma autoconsciéncia que a faz refletir sobre si mesma analisando a opinido
do outro. Como nos mostra Bakhtin (2010, p. 60) o herdéi de Dostoiévski ver-se através do
outro e ¢ consciente de todas as possibilidades da sua imagem na consciéncia das outras
personagens, apesar disso, “o autor reserva efetivamente ao seu her6i a ultima palavra”, sua
autoconsciéncia ¢ “um discurso pleno, uma voz pura”.

Por conseguinte, Nastacia Filippovna ¢ uma heroina que surpreende o leitor pelo seu

carater, pela sua personalidade complexa revelada por sua fala e pela sua maneira de agir
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durante toda a intriga do romance. Orfi e ainda crianga despontando uma beleza fora do
comum, sua histéria €, como nos explica Dominique Arban (1989, p. 144), um misto de
abandono e violentacdo. Molestada na adolescéncia pelo seu tutor Totski, carregava consigo o
sentimento de humilhacdo e a consciéncia do desprezo que a sociedade tinha por ela. Muito
bela, ¢ disputada por varios homens que tentam conquista-la por meio do dinheiro e assim
corrompé-la, desvid-la para a canalhice e para a hipocrisia. Mas Nastdcia, ndo se deixa
contaminar pelas personagens do nucleo social, os enxovalhados, isto porque a moga tinha
“uma firmeza incomum e o mais inesperado carater” (DOSTOIEVSKI, 2002, p. 64).

Considerada como uma cortesd ou uma camélia’, Nastacia Filippovna possuia uma ma
reputagdo e era vista pela sociedade como uma mulher sem dignidade. Enquanto isso o
homem que abusara da sua inocéncia era tido como um grande cavalheiro da sociedade,
honrado e respeitado por todos. Consciente da sua posicao desonrosa e sentindo-se como uma
mulher sem salvagdo, se comportava como os outros a viam, visto que para ela a pureza do ser
(na sua concepgdo, inseparavel da sexualidade) significava a perfeicdo humana. Como
esclarece Pessanha (1981, p. 51), a heroina atuava de acordo com as calunias da sociedade de
maneira a provocar aqueles que a insultavam e difamavam, por isso, Filippovna era
“inconveniente e deselegante, o riso largo, inesperado, escandaloso”. Todavia, para ela essa
conduta desregrada, essa vontade de apresentar para os outros o que ela ndo era “em verdade
nada mais ¢ que a forma orgulhosa e desdenhosa de devolu¢do da ofensa, que consiste em
apresentar-se pior do que esperam” (PESSANHA, 1981, p. 51).

A altivez de Nastécia € o que a protege da sujeira e do acanalhamento das personagens
sociais, o desprezo que ela sente por todos os homens e mulheres que a denigrem ¢ também a
sua valvula de escape e o que a torna uma das personagens mais humanas da obra, ao lado do
principe Michkin. Sobre isso, Hamilton Nogueira (1974, p. 18) nos diz que Nastacia
Filippovna ¢ “um dos mais extraordinarios tipos de mulher criados pelos romancistas em
geral, e sem divida a maxima criagdo feminina de Dostoiévski” e completa, afirmado que a

razdo disso ¢ o fato de essa personagem ser ‘“uma criatura viva, real, tdo real como se

estivesse diante de nos, destacando-se a sua humanidade no meio dos personagens fantasticos
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ou reais do universo dostoievskiano”. Assim sendo, Nastacia ¢ a representacao da mulher em
sua esséncia mais pura e também daquela que ¢ espezinhada pelo opressor, mas que ndo se
deixa abater por ele, ao contrario, enfrenta-o, desafia-o.

Ante o exposto, podemos perceber que em O Idiota, as mulheres desonradas possuem
em si 0s mesmos preceitos € valores morais que as mulheres honradas. No entanto, as sem
honra sdo renegadas porque ndo possuem nobreza, ndo tém influéncia na sociedade visto que
sdo mocas sem familias, 6rfas de amor, de protecdo legal dai a rejeicdo social. Reprimidas
pelas ideias patriarcalistas dominam-lhe o sentimento de indignidade pessoal, mesmo que
apareca disfar¢ado pelo orgulho como em Nastécia, ou, em pior situagdo, se conforme com o

abismo como em Marie.

Conclusao

Em O Idiota, Dostoiévski mostra o contexto social da sua época discutindo uma
amplitude de assuntos os quais, segundo Frank (2003, p. 431), fazem dessa obra “a mais
dificil de se analisar a partir de alguma perspectiva unificada”. Assim, nos propomos a
investigar neste trabalho o perfil das mulheres do romance O Idiota: aquelas consideradas
pela sociedade oitocentista como honradas em oposi¢do as avaliadas como desonradas.
Percebendo que o universo feminino nessa obra ¢ vasto e complexo, procuramos fazer um
panorama das personagens que mais se destacam na composi¢cdo do enredo e que definem
melhor a concep¢do moral da segunda metade do século XIX.

Vimos que as mulheres russas desse momento historico ndo eram muito diferentes das
irmas ocidentais, elas também lutaram para constituirem os direitos civis das mulheres,
enfrentaram o patriarcalismo e tiveram a recompensa no inicio do século XX. Com o apoio de
intelectuais a “questdao feminina” se fez presente, como tema recorrente, em obras de arte, na
imprensa e também na literatura, como no romance aqui analisado.

Por conseguinte, observamos que do lado das mulheres honradas, as Iepantchin se

destacam porque se diferenciam do perfil feminino da mulher submissa e sem voz, o que

causa espanto social, mas sem discriminacdes por causa da condi¢do social destas. Enquanto
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as escorias da sociedade, as desonradas como Marie sdo tratadas como répteis ou comparadas
a demonios sedutores como Nastacia Filippovna. Logo, essas personagens representam as
varias vozes femininas que perpassam esse romance dostoievskiano; sdo vozes da sujeicao, da

violéncia, da mortificagdo, mas também da esperanga, da mudanga, da diferenca.
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