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Resumo:

Este ensaio busca pensar ainser¢do do drama na lirica hilstiana como parte de seu projeto literario,
em que o mapeamento do contexto social é também uma leitura do estatuto do humano, buscando avaliar-lhe
as potencialidades, no sentido nietzschiano, e questionando o projeto iluminista de homem. Para tanto,
escolhemos as pecas, “A empresa (ou a Possessa) estoria de austeridade e excecdo* e “O rato no muro*, em
gue os personagens compartilham de um mundo em que parece ndo haver vontade de insurgéncia. Mas ndo
se trata, contudo, de uma visdo distopica de mundo em Hilst: assim como o ato de escrever que, por s S0, ja
guarda a esperanca transformadora, ha sutilezas do texto, pequenas tramas da escrita, que apontam para o
despontar do que se poderia chamar uma “utopia possivel”, se entendermos ai mesmo, no recrudescimento
do vazio, das imagens de coer¢do e da violéncia, uma forma de resisténcia ao processo de reificagdo e
barbérie.
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Introducéo

Questdo de sistema -1

Existem muitas filosofias
eracionalizacfes para tudo
mas vocé vera, um dia,

No rosto dos usuérios,
perplexidade (Alex Polari).

A escrita de Hilda Hilst, como um todo, € um sistema em permanente estado de
perplexidade: nela, as opgOes estéticas necessariamente passam pelas questdes de contexto, de
forma que a propul sdo de seu trabalho poético vem do olhar atonito que a autora lanca a sua época e
gue, precisamente por isso, ndo se torna datado.

Como considera Jean-Pierre Ryngaert, em Ler o teatro contemporaneo, todo assunto tem
umateatralidade que lhe é propria e que, portanto, exige formas especificas para narré-1o:

Em seu teatro que se tornou um modelo (ou antimodelo), Brecht impds formas
épicas radicais. Beckett, por sua vez, pouco a pouco limpou o enredo de qualquer
anedota e 0 concentrou no que para ele é essencial, a presenca da morte. Ele impds
anarrativa tradiciona um regime emagrecedor impiedoso ao ponto de fazer pesar a
ameaca permanente do siléncio definitivo.

E dificil, depois dessas duas grandes figuras, perguntar-se de novo e de maneira
inocente “como narrar?” e “o que narrar?”. Os antigos modelos dramaticos, téo
carregados de sentido quanto suas boas e velhas narrativas unificadoras, foram
muito atingidos. [...] Era preciso recomecar e todo jovem dramaturgo podia se
perguntar como vestir a roupa, um pouco corroida pelas tragas, do contador de
histérias, pelo menos se ele estimasse que o teatro ndo poderia ser privado do
enredo (RYNGAERT, 1998, p. 83).
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“Siléncio” e “morte” sdo também os signos usados por Silviano Santiago® para falar da
incomunicabilidade e pobreza das experiéncias nas narrativas pdés-modernas — mudo de conselhos,
este narrador ficcionaliza as proprias reminiscéncias; as quais ndo viveu, observou —, de forma que,
enquanto a narrativa, digamos, “carregada de sentido”, no sentido que trata Ryngaert, guardava um
olhar fechado em g, totalizante das histérias que contava, o siléncio caracteristico dagueles
narradores cujas roupas estdo “corroidas pelas tracas”, de acordo com Santiago, advém, eloquente,
das reconstrucdes de um olhar langcado ao mundo como “rechaco e distanciamento” (SANTIAGO,
1989) de si mesmo. E, por este olhar, oscila-se “entre o prazer e a critica, guardando sempre a
postura de quem, mesmo tendo se subtraido a agdo, pensa e sente, emociona-se com o que nele resta
de corpo e/ou cabeca” (SANTIAGO, 1989, p. 59).

Sentir 0 que V€ e, a partir disso, ser capaz de recriar, de forma critica, sua propria dimensdo
de existéncia, tal € o teatro lirico-narrativo de Hilda Hilst. Os panoramas politico-sociai s especificos
do trabalho de Hilst, a Guerrafria e a Ditadura Militar brasileira, parecem suscitar a nova
experiéncia estética, como se, a partir disso, alguma elaboracéo de linguagem pudesse conciliar a
“experiéncia do olhar” e a palavra enquanto memoria:

Por isso, a narrativa memorialista € necessariamente historica [...], isto &,
uma visdo do passado no presente, procurando camuflar o processo de
descontinuidade geracional com uma continuidade palavrosa e racional de
homem mais experiente. A ficcdo pos-moderna, passando pela experiéncia
do narrador que se vé — e ndo se vé — a s ontem no jovem de hoje, €
primado do “agora” (Octavio Paz) (SANTIAGO, 1989, p.56).

Assim, a presenca do lirico no drama seria, entdo, na mesma medida em que um processo
de ressignificacdo e resisténcia a certas ideias e racionalizagbes num momento de perplexidade,
uma busca por alargamentos de possibilidades da escrita (forma de problematizacdo do humano
atraves de sua linguagem, pois ndo sdo conciliaveis o “olhar do agora” e a memoria). Por isso, Hilst
promove um hibridismo entre os géneros literarios ao optar pelo teatro: a partir, essencialmente da
poesia, seus textos dramaticos se deixam contaminar de elocucdes varias, num movimento de
reescritura incessante de s mesmos — como “narrativas quebradas, sempre a recomegcar”
(SANTIAGO, 1989):

[...] porque poesia € o [...] Género mais geral de todos os géneros, em cada
instante, a poténcia geradora de todas as suas obras, sgja qual for o género a que
pertencam. Nela os géneros, alias, ndo se juntam, ndo se justapdem.
[...]

[...] cada género permanece ele proprio, em si mesmo, oferecendo a0 mesmo
tempo uma hospitalidade generosa a outro género que venha parasita-lo
habit&lo ou manter seu hospedeiro refém, sempre segundo a topodinémica do
menor maior que o maior [...] o Livro tem direito & palavra e por sua vez
torna-se mais de um personagem, quem sabe até o ato ou a cena de uma pecga de
teatro, 0 Relato se encarna com uma mailscula, numa aegoria|...] (DERRIDA,
2005, p. 23).

! As colocacBes de Silviano Santiago sobre a pds-modernidade ndo serdo desenvolvidas neste trabalho, pois
ndo se pretende localizar o teatro de Hilda Hilst dentro de alguma linha cronoldgica ou mesmo tradicdo
literdria. Portanto, as nossas reflexdes motivadas pela anélise de “O narrador pds-moderno” se reportam
apenas as consideracfes referentes a uma mudangca no modo de narar, de Benjamin para a
contemporaneidade.
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Heteronomia e heteronimia, a literatura se estabelece como instrumento da ateridade,
abrigando em s formas outras, alegoricas, para pensar o0 eu que a produz enquanto identidade
movel, composta das experiéncias em que pdde reparar. O segredo estaria, talvez, justamente ai,
onde ndo se pode discernir de que, precisamente, fala a literatura — sempre a recomecar, conta
histérias ao porvir.

“Todas juntas formam uma parabola”, diz América, personagem de “A empresa (ou A
Possessa). Interessante adverténcia que poderia mesmo ser pensada como intencdo autoral de Hilst
gue, para refletir sobre s mesma, teria elegido o espaco proprio da ateridade, o espaco préprio
onde se € outro, tornando, assim, sua realidade, seu contexto historico, alegoria do humano para seu
teatro.

2 Uma questdo de sistema

O que n6s vemos ainda é luz?
(O rato no muro)

Uma das principais teméticas do projeto literario de Hilda Hilst € o afeto — as construcdes
alegoricas passam, necessariamente, pela compreensdo de quem entende a necessidade urgente de
aprimorar a capacidade sensivel numa sociedade atingida pelo aspecto mais insidioso,
paradoxalmente, mais sutil, das formas de poder, a violéncia. Por isso, talvez, Hilda trate de forma
td0 insistente, em todas as pecas, da culpa e da punicdo: Igreja, escola, familia e justica sdo o
complexo teorema a que a autora se refere. Entre essas instituicdes uma personagem é destacada
para que se elabore a falta de amor e o estado de abatimento entre os homens, Deus.

Quando Hilst afirma em uma entrevista aos “Cadernos de Literatura Brasileira® que toda
sua poética deriva da formacéo religiosa que recebera e que, portanto, seu “negdcio” é o sagrado,
seu “negocio é com Deus” (HILST, 1999, p. 30), o que ela quer destacar, no fundo, é a medida das
potencialidades humanas.

Em “A empresa* (1967), América, personagem principal, € estudante de um internato de
freiras e apresenta-se absolutamente critica em relagdo a organizacdo da instituicéo religiosa. Para
demonstrar suas ideias, América cria ETA e DZETA, transuntos que deveriam servir a capacidade
critica, mas acabam sendo cooptados e incorporados ao sistema, tornando-se parte dos seus diversos
simbol os de repressao.

Vejamos a caracterizacao das personagens:

AMERICA: mulher jovem. Personalidade muito acentuada.

PRIMEIRA POSTULANTE (transforma-se na Primeira Cooperadora Chefe)
SEGUNDA POSTULANTE (transforma-se na Segunda Cooperadora Chefe)
TERCEIRA POSTULANTE

O VIGIA (vigia que se transforma em Bispo): 35 anos.

MONSENHOR: (que se transforma em Inquisidor): 40 anos
SUPERINTENDENTE: 40 anos. Aspecto bastante rigido, inflexivel (HILST, 2008,
p. 23).

Interessante notar que apenas Ameérica, jovem, recebe uma caracterizacdo psicoldgica, as
demais personagens, com exce¢do do Superintendente, sdo epidérmicas. Outro dado que se deve
notar, e que justifica o outro titulo da peca “A empresa‘, é a rapida promocdo de alguns
personagens, que vao passando a exercer ocupagOes superiores que vao tendo seu figurino
modificado de acordo com a escalada profissional .

Quanto as observacOes sobre enredo e palco, ha consideracbes formais em fungdo da
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temética abordada. Ha orientagdo para palco de arena, por exemplo, que objetiva a aproximacao
entre palco e publico, numa clara adesdo ao teatro politico.

A primeira nota propde uma leitura a contrapelo deste posicionamento, sobretudo se
pensarmos o teatro de Hilst como um todo: ““Esta peca ndo pode ser tratada de forma realista®
(HILST, 2008, p. 25); ja a dltima, retoma o engajamento ao afirmar: “Entendo que ‘A empresa’
também € uma peca didatica. E de adverténcia“ (HILST, 2008, p. 26). As duas orientacOes,
contudo, ndo se excluem mutuamente; antes, suplementam uma a outra — como se, para Hilst, o
engajamento ndo estivesse no pacto de verdade na literatura, mas na sua obliquidade. Talvez, por
isso, ela sublinhe o distanciamento temporal enquanto categoria critica: [...] “a primeira cena deve
ser tratada de modo a dar a impressdo de um momento muito recuado no tempo, assim como uma
fotografia baca e amarelecida” (HILST, 2008, p. 25).

Em “O rato no muro®, peca também de 67, repete-se 0 ambiente monacal em que as freiras
sdo texto imageético da repressdo. O rato, por estar fora, e acima da capela “branca com manchas
pretas, lembrando um incéndio” (HILST, 2008, p. 103), é o Unico ser que pode ver algo que 0s
demais ndo véem; entretanto, mesmo representando a unica possibilidade de liberdade, € a
personificagdo contumaz da covardia e simbolo de asco.

Com excecdo da Irma Superiora, todas as outras sdo identificadas apenas por letras, de A a
I, sem nenhuma conotacdo de importancia na ordem afabética crescente; ao contrério, apontam
para a uniformizacao das inteligéncias e desgos.

O cendrio, tanto quanto a caracterizacdo das irmds, € imagem para 0 desgaste das
instituicdes religiosas: “E preciso que se veja o interior da capela e, @ mesmo tempo, em certos
momentos, uma cerca que estaria a alguns metros de um muro que jamais se vé€” (HILST, 2008, p.
103, grifos nossos). E o Custodio da capela, banal, feio e mediocre ndo guarda, mas desampara seus
fiés:

Que restet-il @ um ange qui a perdu jeunesse e beauté, attributs de son
angelisme? Ses ailes sont incapables de le soulever vers le ciel, I’ange déchu est
dgja enzvahi par la banalité, la laideur, la mediocrité» (BRION. IN: HILST, 2008,
p. 103)2

O “muro que jamais se v&” desempenha no texto dupla fungdo, assim como representa a
prisdo e os limites a que estéo condenadas as freiras, € também Unica possibilidade de libertagdo — €
de onde se pode “ver mais adiante” (HILST, 2008, p.138).

Nietzsche, na “Segunda Dissertacdo” da “Genealogia da Moral®, argumenta que a
disciplina € um dos maiores instrumentos de controle social, sendo mediada pelas relagbes
estabelecidas através do empenho da palavra, ou seja, no ato de uma promessa, e na sua “forca
contraria”, o esquecimento, “forca inibidora ativa, positiva no mais rigoroso sentido”
(NIETZSCHE, 1998, P. 47), cujas articulagbes resultam na funcdo desempenhada pela
“consciéncia”, que atua como a uniformizacdo das vontades, dos costumes, tornando o homem
“confiavel”, “constante”; isto é domesticado:

“Como fazer no bicho-homem uma memdria?” [...] Esse antiqliissimo problema
pode-se imaginar, ndo foi resolvido exatamente com meios e respostas suaves,
talvez nada exista de mais terrivel e inquietante na pré-histéria do homem do que a
sua mnemotécnica. [...] Quanto pior “de memdria” a humanidade, tanto mais
terrivel o aspecto de seus costumes; em especial a dureza das leis penais nos da
uma medida do esforgo que Ihe custou vencer o aspecto do esquecimento e manter
presentes, nesses escravos momentaneos do afeto e da cobica, algumas exigéncias

2 “Q que resta a um anjo que perdeu sua juventude e beleza, atributos angelicais? Suas asas sA0 incapazes de
fazé-lo flutuar e levalo pelo céu, o anjo decaido é invadido pela banalidade, feilra e mediocridade”
(traduc&o nossa).



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

elementares do convivio social (NIETZSCHE, 1999, P. 50-51).

A dor que leva a disciplina por efeito da meméria € a mesma que estabel ece a genealogia
das culpas que nos infligimos a fim de participar do sistema socia, submetidos as leis que
uniformizam, regulam e disciplinam os comportamentos — eis ai a crueldade das religifes de que
fala Nietzsche, em que Deus exerce papel legalista e vigilante, cuja onisciéncia na memoria coletiva
serve aos julgamentos inclementes, as punigdes de si mesmo, ao martirio em vao; tudo em funcéo
do estabel ecimento de uma verdade.

Ta aspecto pérfido da ingtituicdo religiosa é salientado em diversas cenas do teatro
hilstiano. Em A empresa (ou A possessa), América, personagem-chave do texto é levada a duvidar
das proprias certezas em funcédo de um antigo discurso de verdade:

MONSENHOR (brando): N&o nos cabe o julgamento dessas revelagdes. E preciso
ter fé.

AMERICA (objetiva): Mas eu penso.

MONSENHOR (amavel, mas firme): Mas a fé ndo pretende que vocé deixe de
pensar. A fé ndo pretende que vocé abdique da suainteligéncia.

AMERICA (sorrindo, com timido desdém): Mas isso ndo € l6gico. Como posso
acreditar numa coisa que é absurda? Todo mundo sabe que é impossivel ser virgem
edar aluz.

MONSENHOR (grave): Ha verdades imutdveis. Divinas. Aos poucos, pela fé,
todas as dividas tornar-se-do verdades também no seu espirito. Entendeu?

[...]

América, sei que voce ¢ inteligente. E preciso agradecer a Deus essa qualidade.
Mas é preciso também submissdo diante dos superiores. Fazer perguntas ndo € téo
grave. Sempre haverarespostas. (sombrio) Mas querer fascinar pela arglcia, abusar
de uma qualidade vital, pode tornar inquieto o coragéo dos outros (HILST, 2008, p.
41).

A oposicdo fé X inteligéncia, da maneira como € colocada pelo Monsenhor, distorcendo o
sentido do questionamento de América, confundindo-a ao inverter os papéis ali desempenhados,
guerer fascinar pela argucia, abusar de uma qualidade vital, pode tornar inquieto o coracdo dos
outros, embota 0 jogo de poder que estd na base de sustentacéo das relagbes entre o Instituto, as
alunas e as postulantes, como uma possivel leiturado jogo aegorico, entre algreja e a sociedade.

Quer dizer, o efeito mais implacdvel da coacéo legitimada pela acéo do poder é produzir
um sujeito que se cré livre numa estrutura hierarquicamente organizada para que ndo haga
mobilidade. Reside nisso a grande valia das “verdades imutaveis” a que se refere 0 Monsenhor.

O texto Por uma genealogia do poder, de Roberto Machado, introdutério ao livro
Microfisica do poder, de Michel Foucault, esclarece a funcdo dos discursos de poder no corpo
social, de acordo com o estudioso, “O poder possui uma eficacia produtiva, uma riqueza estratégica,
uma positividade. E é justamente esse aspecto que explica o fato de que tem como avo o corpo
humano, ndo para suplici&lo, mutilalo, mas para aprimoralo, adestralo*(MACHADO in
FOUCAULT, 2008, p. XVI).

E possivel entender ai uma convergéncia, ou melhor, um desenvolvimento da abordagem
nietzscheana, de forma que aguilo que é situado na Genealogia da Moral como o instrumento
apassivador dos homens, seus costumes e conduta, é analisado em Foucault através de dispositivos
reguladores dos corpos para que se tornem forca de trabalho neutralizada politicamente, acritica.

Roberto Machado caracteriza as trés instancias do poder disciplinar, como a organizacdo
do espaco, em que os individuos tém ainser¢do de seus corpos na sociedade determinados por uma
classificacéo combinatéria em conformidade com seu desempenho, justificando, com isso, a
hierarquia dos cargos nas institui¢des; o controle do tempo, que relaciona o nivel de produtividade
com o de bons resultados obtidos; e, por dltimo, a vigilancia “continua, perpétua, permanente;
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gue ndo tenha limites, penetre nos lugares mais recondidos, estgja presente em toda a
extensdo do espago” (MACHADO IN: FOUCAULT, 2008, p. XVIIl. Grifos nossos),
curiosamente, como o0 Deus onisciente e legislador de que falavamos.

Assim como em América, na pega O rato no muro figura, na ordem das nove freiras, um
controle tdo eficiente dentro da instituicdo, que os nomes proprios foram suprimidos das
personagens, sendo substituidos pela designacdo da fun¢éo desempenhada, seguida de uma ordem
alfabética gue ndo as identifica, apenas organiza:

AS NOVE FREIRAS JUNTAS: N6s somos um. Nés somos apenas um. Um soO
rosto. Um. (pausa)

AS NOVE FREIRAS JUNTAS (tom salmddico): De todas as nossas culpas,
perdoai-nos. De todas as nossas culpas, salvai-nos. De todas as nossas culpas,
esguecei-vos.

SUPERIORA (tom objetivo e severo): Hein? Como disseram?

AS NOVE FREIRAS JUNTAS (tom cantado e agudo, em tensdo crescente):
Alegrai-vos, para que nés nos esquecamos de todas as nossas cul pas.

SUPERIORA: S&o muitas?

[...]

AS NOVE FREIRAS JUNTAS (tom ainda cantante mas separando as silabas no
ritmo deumrel6gio): Tan...tas. Tan...tas. Tan...tas.

SUPERIORA: De “A” a “I""?

AS NOVE FREIRAS JUNTAS (tom cantante esticado): Ai, sim, ai, sim... A... |...
Al

[..]

IRMA A (levantando-se): Hoje eu olhei parao alto. Havia sol. Eu me alegrei.

[...]

IRMA B (levantando-se): Hoje eu olhei para baixo. Havia so terra e sombra. Eu
me entristeci (HILST, 2008, p. 105-106).

Como se pode observar, o efeito disciplinador do castigo individualiza ao mesmo tempo
em que homogeneiza a identidade das freiras, pois 0 sistema produz uma Unica superiora, cuja
autoridade é validada em funcdo de cada uma das subordinadas. Classificadas, de “A” a “I” e, ndo a
toa aqui, chamadas “irmé&s”, as religiosas revelam a aplicabilidade do poder disciplinar; uma vez
gue, ao apresentarem suas cul pas, submetendo-se a estrutura eclesi astica, a Superiora, comprovam a
eficacia do dispositivo que controla, mesmo adestra, como entende Foucault, as operagdes do corpo
(convém lembrar, inclusive que a roupa usada pelas freiras, tem 0 nome de “habito”), tornando-o
“dacil-atil”.

Mas 0 aspecto mais pernicioso dessa autovigilancia continua e permanente que garante a
subserviéncia espontanea e, portanto, a manutencéo da estrutura de castas é elaborado através do
sentimento de divida de que fala Nietzsche — essa marca indelével das “ideias fixas” torna o
individuo sujeito a um onisciente e perpétuo tribunal em que, por ser juiz e réu de s mesmo, a
condenacdo € sempre inclemente:

[...] essa vontade de se torturar, essa crueldade reprimida do bicho-homem
interiorizado, acuado dentro de si mesmo, aprisionado no “Estado” para fins de
domesticagdo, que inventou a ma consciéncia para se fazer mal, depois que a saida
mais natural para esse querer-fazer-mal fora bloqueada — esse homem da ma
consciéncia se apoderou da suposicao religiosa para levar seu automartirio a mais
horrenda culminancia. Uma divida paracom Deus: [...] como Deus

juiz, como Deus verdugo, como Além, como eternidade, como tormento sem fim,
como Inferno, como incomensurabilidade do castigo e da culpa[...] a vontade do
homem de sentir-se culpado e desprezivel, até ser impossivel a expiacdo, sua
vontade de crer-se castigado, sem que o castigo possa jamais equivaler a culpa, sua
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vontade de infectar e envenenar todo o fundo das coisas com o problema do castigo
e da culpa, para de uma vez por todas cortar para s a saida desse labirinto de
“ideias fixas”, sua vontade de erigir um ideal — o do “santo Deus” — e em vistadele
ter a certezatangivel de suatotal indignidade (NIETZSCHE, 1998, P. 80-81).

Como se sabe, a palavra “vontade” nao é fortuita em Nietzsche, pois localiza um conceito
tedrico, chave de suas reflexes sobre 0 humano; assim, de acordo com o filésofo aleméo, € a
“vontade de poder” que determina as potencialidades do homem e sua capacidade de realizacéo.
Logo, ao entender a culpa enquanto ato voluntario que busca “saldar a divida”, salienta-se o vazio,
0 “niilismo” do homem que nada quer e por isso € subjugado a falsosideais.

As nove irmas, por sustentarem suas existéncias na rotineira listagem dos pecados que
parecem desgjar cometer (como elas mesmas dizem, a culpa apraz a Deus), representam este
homem vazio de querer, reificado pelas préprias crencas, como bem ilustra a aegoria do relogio:
juntas, em unissono, as “nove freiras juntas” repetem ad eternum o movimento humano para quem
o tempo, inexoravel, ndo ha devir. Alias, essa metéfora sugerida no movimento onomatopaico do
relégio, um implacavel movimento de reiteracdo, parece atravessar 0 teatro hilstiano,
diagnosticando uma espécie de cansago entre 0s personagens gque passam a ndo vislumbrar, mesmo
ando querer, ultrapassar suas proprias condicoes.

E por isso que se torna importante, em “A empresa (ou a possessa)”, cooptar América,
“aproveita-la”, como diz o Bispo, para submeté-la ao sistema, enquanto corpo, a acdo do poder que
aniquila, mesmo anula as capacidades de vontades. VVoltando a Foucault, “ndo é o consenso que faz
surgir o corpo social, mas a materialidade do poder se exercendo sobre o proprio corpo dos
individuos” (FOUCAULT, 2008, p. 146). E ndo por outra razdo as Cooperadoras entendem que a
melhor forma de anular América é dar-lhe aquilo que ela entenda como expressao da sua vontade:

SEGUNDA COOPERADORA: [...] No caso de América, é imprescindivel que
logo deinicio ela goste das pequenas coisas. Sabe, 0 que chamavamos antigamente
de afeto. E a tinicamaneira de seguré-la no posto por enquanto

[...]

América, daqui por diante vocé tomara conta das pequenas coisas. Chamam-se Eta
e Dzeta. V& como sdo bonitas... (com melosidade na voz, e um certo tom burlesco)
brilhantes, veludosas, ndo te vém a cabega os brinquedos de antes, de pellcia? E ao
mesmo tempo que ritmo, gque astlcia nesse caminho... vé s0... de ida e volta. E que
gracas nas garras, que brilhosa aquela segunda garra esmaltada de rosa. América,
toda essa sutileza, essa fina apreensdo de Eta e Dzeta, n6s devemos a técnica. E
essa delicada aparéncia, esse existir astuto e moderado, tem infinitas conotactes
éticas e edéticas. E... bem, 0 mecanismo € aparentemente simples, mas que
complexidade nisso de devorar aluz dos outros|[...](HILST, 2008, p. 90-96).

Eta e Dzeta, a0 serem tomados pela Empresa, tornam-se dispositivos de controle capazes
de acusar ndo so “as oscilagdes da consciéncia, mas também a intensidade do conflito” (HILST,
2008, p. 91); quer dizer, Eta e Dzeta passam a ser a “materialidade do poder” que age sobre o
individuo mutilando seu corpo, acusando seus desgos para enfim esvazialos, invalidalos,
arruinando suas possibilidades do querer — e isto custa avida de América

Ameérica, enquanto aluna, tem a verdade em que ela acreditava “adaptada” para uma nova
verdade e, assim, uma nova verdade instituciona foi erigida, um ardiloso preceito capaz de
justificar hierarquias, criar valores, operar condutas — até a onisciéncia divina.
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3 A lirica; como um muro

Se 0s meus personagens parecem demasiadamente poéticos € porque acredito que s6 em situacdes extremas é que
a poesia pode eclodir VIVA, EM VERDADE. S6 em situagoes extremas é que interrogamos esse GRANDE
OBSCURO que é Deus, com voracidade, desespero e poesia.

Hilda Hilst

As oito pecas que compdem o Teatro Completo de Hilda Hilst foram escritas durante a
década de 1960, mais precisamente entre 1967 e 1969, e configuram uma experiéncia com o género
gue a autora ndo tornou a repetir em nenhum outro momento de seu trabalho poético. Sem divida, a
opcao pelo teatro € resposta politica ao contexto da época, pois, tanto o cenario posterior a Segunda
Guerra Mundial quanto a Ditadura Militar brasileira caracterizaram um quadro de coercdo das
subjetividades que, por promover um processo alienatério das consciéncias na sociedade, passou a
suscitar uma atitude de engajamento nas artes. N&o obstante, o teatro hilstiano pouco se aproxima
do tipo de engajamento artistico difundido no Brasil de entdo; ao contrario dos CPC e teatro de
arena, para citar apenas dois exemplos, a diccdo essencialmente lirica de Hilst jamais buscou a
clareza didética ou os model os explicitamente brechtianos: como em todo o seu trabalho literério, o
teatro €, antes, uma reflexdo sobre a medida da palavra, ou melhor, sobre que tipo de palavra €
possivel em arte num contexto de excegao.

Desse jeito, a insercdo do drama na lirica hilstiana se da enquanto parte de um projeto
literé&rio em que mapear o contexto socia €, ao mesmo tempo, promover uma leitura do estatuto do
humano, buscando avaliar-lhe as potencialidades, no sentido nietzschiano, e questionar o projeto
iluminista de homem, duvidando de certa perspectiva: em Hilst, arazdo € insuficiente para pensar o
mundo da mesma forma que o € a fé aimagem de Deus, reincidente em vérias pegas, € metafora
para pensar 0 vazio do querer humano e a perda de sua de sensibilidade critica que sustentam o
mesmo fascismo de que sdo vitimas. Talvez por isso a violéncia agui sgja um aspecto constante,
pois ela denota o caréter insidioso das relacfes de poder que cercelam e oprimem as vontades até a
sua banalizacao; isto €, o emprego davioléncia, em suas diversas formas, torna-se opressao familiar
e isto faz com que €la ndo sga estranhada, ou até mesmo reconhecida, passando a ser parte do
convivio social.

Vae lembrar que a abordagem dos problemas estéticos enquanto inerentes a questdes de
contexto € uma das problematiza¢Ges adornianas. Para Theodor Adorno, a escolha de uma forma &
sempre uma escolha politica. Em sua Teoria Estética, o filosofo de Frankfurt se dedicou a articular
a critica das experiéncias de regimes autoritarios com a critica cultural, demonstrando como alirica
deixa de ser entendida como expressdo subjetiva do eu e passa a ser expressao coletiva de vivéncia
social.

Com efeito, a liberdade absoluta na arte, que € sempre a liberdade num dominio
particular, entra em contradi¢cdo com o estado perene de ndo-liberdade no todo. O
lugar da arte tornou-se nele incerto. A autonomia que ela adquiriu, apos se ter
desembaracado da fungdo cultural e dos seus duplicados, vivia da idéa de
humanidade. Foi abalada a medida que a sociedade se tornava menos humana. Na
arte, as congtituintes que dimanaram do idea de humanidade estiolaram-se em
virtude da lel do proprio movimento. Sem dulvida, a sua autonomia permanece
irrevogavel. Fracassaram todas as tentativas para, através de uma fungdo social, lhe
resumirem aquilo de que ela duvida ou a cujo respeito exprime uma davida
(ADORNO, 1970, p. 112).

Adorno denuncia a concepcéo da poesia enquanto expressdo de alguma totalidade. O
proprio conceito do humano entendido como ser absoluto € questionado. Ao ter suas bases éticas,
histdricas, “estioladas” pela experiéncia do massacre promovido na Segunda Guerra Mundial, a
humanidade viu ruir (ou “tornar-se menos humana”), juntamente, sua visao de arte. Por isso, em
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oposicao a Hegel, cuja elaboracéo sobre lirica ainda parte de uma base metafisica e compreende o
humano enquanto totalidade, em Adorno, a base para entender o mundo € histérica e o ser humano
€ visto a partir de sua fragmentagéo, ou como em processo. 1sso implica diretamente no fato de,
para ele, haver um papel socia paraalirica— o deresistir areificagdo de um mundo capitalistae as
suas experiéncias de barbarie.

O professor Jaime Ginzburg, em Theodor Adorno e a poesia em tempos sombrios,
esclarece arelacdo entre estética e sociedade no pensamento adorniano:

[...] Adorno propde, na Teoria estética, uma percepcdo do carater conflitivo da
experiéncia social, da seguinte maneira: “os antagonismos ndo resolvidos da
realidade retornam as obras de arte como problemas imanentes de sua forma”. Em
um contexto marcado por conflitos, para uma perspectiva que se afasta do
idealismo e da metafisica, a obra de arte pode interiorizar os conflitos e elabora-los
como experiéncia estética. A obra de arte, a0 provocar choques, perturbacoes,
transtornos de percepcdo, estara evocando 0 necessario estranhamento que deve
reger as condicdes de percepcdo da realidade social, uma vez que esta se constitui
como antagbnica, dotada de impasses ndo resolvidos que se potenciam
constantemente (GINZBURG, 2003, p. 66).

Por isso, em HH, sobretudo, deve-se notar o processo de construcdo das alegorias como
proprio de um exercicio de metalinguagem o que, no teatro, mais que em todo o seu trabaho, € ato
de resisténcia ao contexto de reificagdo e barbérie de que ele mesmo trata. Escrever é resistir — e
isto basta para se que se entenda a aparente distopia das pecas como mais uma construcao
metaforica parafalar de uma utopia possivel.

E claro que isso ndo nega a violéncia diagnosticada, porém redimensiona as possibilidades
do homem diante de s mesmo: bem onde parecia extinta, ha uma fagulha que pode aticar o desgjo,
potencial desinibidor das vontades. Vontade de ver: é este o logro vital, a revolucdo sorrateira,
guase imperceptivel, que principia no labor do texto. E, por isso, guem parece entender este risco
n&o paga a conta da temeridade.

Voltando a pega O rato no muro, quando as irmas discutem o existencial:

Irma G: [...] Se a senhora quiser ver um rato branco, procure na limpeza.
Homens do mesmo tom descobrem as suas visceras com tais delicadezas, que é
preciso parar para espiar tanta pesquisa e sutileza.

Irm&B: Ent&o € o rato que gjuda o homem a ser mais homem?

Irm& C: Ou menos red eza.

Irma G: [...] E se o rato chegasse até |4, na manha ou no escuro, ndo poderia
libertar-se?

Irma A: De qualquer forma, ndo seria sempre um rato?

Irma G: Seria um rato sobre um muro. Olhando para o ato, pode ver mais
fundo.

[...]

No alto, saberaresistir.

Irma B (repensando): De qualquer forma, ser rato & Primeiro: sendo branco,
ficar entre as tramas de alguns homens de branco.

Irm& H: Segundo: ser escuro e moldado conforme suas herangas e seu
patriarcado, mas tentar subir, subir sempre. (sorrindo) Imaginar que € homem e
nunca desistir (HILST, 2008, p. 132-133).

Ao fina da peca, as irméas (com excecdo da Irma E, que morre), seréo reabsorvidas pelo
sistema e voltardo a cantar suas culpas banais para justificar o suplicio de suas vidas vas. No
entanto, 0 momento que antecede a capitulacdo € de lucidez. Por entre as trevas da capela
escurecida, as irmas percebem, através de fachos de luz, 0 muro, o rato e as proprias vontades:
entdo, ali, 0 homem e seu desgjo de libertacdo — é desta forma que pensamos a utopia no teatro de
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Hilda Hilst, num pequeno interladio em que as expectacbes vém a tona de uma maneira possivel,
sem a ingenuidade da aposta no herdi, mas sem, jamais, deixar de entrever a esperanca. Como se 0
gesto derradeiro, lirico na perspectiva adorniana, nos deixasse, sem heranca nem patriarcado, a
inquietacdo perscrutadora: E nos deixaremos vestigio, um dia? [...] Deixaremos uma testemunha?
(HILST, 2008, p. 135).
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